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Wstep.
Postkolonialny zwrot w badaniach nad filmem

Badania nad filmem od poczatku swego istnienia sytuowaly sie na po-
graniczu réznych dyscyplin, korzystaly z metodologii wypracowanych
wczesniej na gruncie literaturoznawstwa, jezykoznawstwa, estetyki, an-
tropologii kulturowej, a nawet psychologii. Filmoznawstwo z zalozenia
mialo charakter interdyscyplinarny, o czym przed laty pisata Alicja Hel-
man, wskazujac na umiejetno$¢ przyswajania i przetwarzania dorobku
wypracowanego przez przedstawicieli innych dziedzin wiedzy, nieko-
niecznie zwigzanych ze sztukami wizualnymi'. Historia mys$li filmowe;j
ostatniego polwiecza obfitowala w metafory epistemologiczne majace
wyjaséni¢ charakter przemian zachodzacych w sposobach definiowania
przedmiotu badan. Podobnie jak w naukach o kulturze, mozna w filmo-
znawstwie wyr6znié zasadnicze zwroty (turns), czyli nowe orientacje
metodologiczne. Nie swiadcza one jednak o radykalnym zerwaniu cig-
glodci, ale raczej o przesunieciu akcentdéw i zmianie punktéw widzenia.

Poslugujac sie pojeciem zwrotu, uzywam go w znaczeniu nadanym mu
przez Doris Bachmann-Medick, przyjmujac zaloZenie, ze jednym z celow
poznawczych jest zaproponowanie oryginalnej terminologii naukowej oraz
zwrdcenie uwagi na aspekty uprzednio pomijane?. Nie chodzi bynajmniej
o wytworzenie nowego paradygmatu — w rozumieniu Thomasa Kuhna —
i odrzucenie dotychczas obowiazujacej perspektywy, lecz o poszerzenie
pola badawczego poprzez zastosowanie odmiennych narzedzi do analizy

1 Por. Alicja Helman, Przedmiot i metody filmoznawstwa, Wydawnictwo Lodzkie,
L6dZ 1985, s. 14-15.

2 Por. Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze,
przel. Krystyna Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012.
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istniejacych zjawisk i problemoéw (czasem jeszcze nie w pelni rozpozna-
nych). Zwrot oznacza réwniez uznanie pluralizmu metodologicznego, ak-
ceptacje swobodnego przekraczania granic, transformacje weze$niejszych
teorii oraz pogodzenie sie z przygodno$cia wiedzy, czyli z tym, ze istnieje
wiele mozliwych sposobow postrzegania tego samego przedmiotu.

Piszac o zwrocie postkolonialnym w badaniach nad filmem, trzeba za-
cza¢ od pytania, czym jest postkolonializm, zwazywszy na wieloznaczno$¢
tego terminu oraz mnogo$¢ wzajemnie wykluczajacych sie stanowisk. Po-
dobnie jak w pokrewnym pojeciu — postmodernizm — przedrostek ,,post”
nie oznacza bynajmniej nastepstwa czasowego i konca pewnej epoki
(w tym wypadku kresu kolonializmu), lecz konieczno$é przemysélenia na
nowo podstawowych kwestii i zagadnieni majacych swe zrodla w niezbyt
odleglej historii. Chodzi o zwrdcenie uwagi na nieustanne oddzialywa-
nie przeszloSci na terazniejszo$c, wplyw ekonomicznego i kulturowego
dziedzictwa imperiow, kwestie rasowej, etnicznej i plciowej tozsamosci
oraz potrzebe wyjasnienia skomplikowanych wiezi laczacych centrum
i peryferia, dawnych kolonizatoréw i podporzadkowanych.

Prekursorzy

Studia postkolonialne rozwinely sie w latach osiemdziesiatych i dziewiec¢-
dziesiatych ubieglego stulecia na gruncie literaturoznawstwa, antropolo-
gii kulturowej i nauk spolecznych, jednak ich metodologiczne fundamenty
zostaly postawione nieco wezeéniej. Historycznym punktem odniesienia
jest proces dekolonizacji, ktory rozpoczal sie na dobre po drugiej wojnie
Swiatowej. Wowcezas to uczestnicy ruchéw niepodleglosciowych sformu-
lowali postulaty polityczne i filozoficzne, tak istotne dla odbudowania
tozsamoéci kulturowej wyzwolonych narodéw. Mam na mysli publikacje
Aimé Césaire’a (1913—2008), Léopolda Sédara Senghora (1906—2001),
a przede wszystkim Frantza Fanona (1925—-1961), ktérego Wyklety lud
ziemi, napisany tuz przed $miercia, stal sie jednym z manifestow przy-
wolywanych przez kolejne pokolenia badaczys.

3 Frantz Fanon, Wyklety lud ziemi, przel. Hanna Tygielska, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1985. Zaré6wno Aimé Césaire, jak i Frantz Fanon sytuuja sie w kontekscie
marksistowskiej krytyki kolonializmu, wskazuja na problem wyzysku ekonomicznego oraz
proces uprzedmiotowienia ludzi. Drugi z nich laczy temat walki narodowowyzwolenczej
z analizg psychiki skolonizowanego podmiotu, czerpigc inspiracje z pism Zygmunta Freuda
iJacques’a Lacana.
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Waznym Zroédlem inspiracji dla my$licieli postkolonialnych okazata
sie filozofia marksistowska, zwlaszcza w jej wariancie zaproponowanym
przez wloskiego historyka i polityka Antonia Gramsciego (1891-1937), od
ktorego przejeto kluczowe pojecia hegemonii i klas zaleznych (subaltern).
Pierwsze z nich, wprowadzone w Zeszytach wieziennych, opisuje taki
sposob sprawowania wladzy, ktéry pozwala na osiggniecie przyzwolenia
ze strony rzadzonych dzieki uwewnetrznieniu przez nich pozadanych war-
to$ci4. Cheac osiagnac wyznaczony cel, grupa dominujaca postuguje sie
stereotypami i potocznymi wyobrazeniami bez uciekania sie do przymusu
bezposredniego. ,,Hegemonia to panowanie $rodkami czysto kulturalnymi
nad zyciem duchowym calego spoleczenstwa”s. Pojecie klas zaleznych,
do ktoérego powrdce w pdzniejszych fragmentach pracy, zyskato szersze
znaczenie za sprawa odniesienia do wszelkich grup mniejszoSciowych —
spodporzadkowanych Innych” — i zostalo uzyte przez zespoél indyjskich
badaczy skupionych na poczatku lat osiemdziesiatych wokol Ranajita
Guhy i Parthy Chatterjee’go®, a nastepnie przywolane w tytule wplywo-
wego eseju Gayatri Chakravorty Spivak.

Przemozny wplyw na rozwdj badan postkolonialnych wywarly kon-
cepcje poststrukturalne: po pierwsze, teoria dyskursu Michela Foucaul-
ta i jego teza o zwiazku wiedzy z wladza, po drugie, dekonstrukeyjna
strategia Jacques’a Derridy, polegajaca na podwazaniu opozycji binar-
nych i odstanianiu ukrytych zalozen wszelkich systeméw filozoficznych.
W opinii Roberta J.C. Younga to wlasnie dekonstrukcja — jako narzedzie
sintelektualnej i kulturowej dekolonizacji” — doskonale nadawala sie
do analizowania zalezno$ci imperialnych, poniewaz poddawala krytyce
zachodni model poznania oraz dominujace sposoby przedstawiania’.

Za moment przelomowy dla uksztaltowania sie teorii postkolonialnej
uchodzi rok 1978 i publikacja Orientalizmu Edwarda W. Saida, ksiazki
szeroko dyskutowanej nie tylko w kregach akademickich. Jej autor,

4 W jezyku polskim ukazalo sie wiele prac Antonia Gramsciego, m.in. fragmenty
Zeszytow wieziennych w przektadzie Stawa Krzemienia-Ojaka, zamieszczone w antologii
Filozofia wspélczesna, tom 1, red. Zbigniew Kuderowicz, Wiedza Powszechna, Warsza-
wa 1983, s. 79—96, a takze Zeszyty filozoficzne, przel. Barbara Sieroszewska i Joanna
Szymanowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1991.

5 Leszek Kotakowski, Glowne nurty marksizmu, cze$¢ I11: Rozktad, Wydawnictwo Krag,
Warszawa 19809, s. 982.

6 Por. Partha Chatterjee, Nacjonalizm jako problem w historii mysli politycznej, przel.
Dorota Kolodziejezyk, ,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2, s. 280-328.

7 Robert J.C. Young, Postcolonialism. An Historical Introduction, Blackwell Pu-
blishing, Oxford 2001, s. 422.
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przyjmujac zalozenia Michela Foucaulta, przekonujaco dowodzil, ze wie-
dza jako narzedzie polityczne pozwala na takie konstruowanie wizerunku
innych kultur, by te jawily sie w naszych oczach jako gorsze w poréwnaniu
z normami zachodnimi. Koncepcje amerykanskiego badacza palestyn-
skiego pochodzenia odczytywano jako wyzwanie rzucone europejskiej
tradycji oSwieceniowej i warto§ciom uniwersalnym wytworzonym w jej
obrebie. Zgodnie z poststrukturalng strategia myslenia Said uwaznie
przyglada sie hierarchicznej relacji pomiedzy Wschodem a Zachodem
i dochodzi do wniosku, Ze opozycja ta opiera sie na epistemologicz-
nej iontologicznej réznicy. Wysuwa przy tym teze, ze Orient jest euro-
pejskim wynalazkiem, pozwalajacym w gruncie rzeczy na zdefiniowanie
nas samych, czy raczej calej zachodniej cywilizacji®.

Zasadniczym celem orientalistycznego dyskursu bylo uprawomoc-
nienie wladzy nad podbitymi krajami oraz intelektualne uzasadnienie
kolonialnej dominacji. W tym miejscu Said nawiazuje do idei hegemonii
kulturowej, zjawiska zwigzanego z wytwarzaniem zbiorowych wyobrazen
na temat innych jako zacofanych barbarzyncow, stojacych wyraznie
nizej w hierarchii rozwoju. Umacniane przez wieki poczucie wyzszoSci
pozwalalo z wewnetrznym przekonaniem prowadzi¢ misje cywilizacyjna
wérod nieoswieconych ludéw. Orientalizm byl wiec nie tylko narzedziem
politycznym, ale przede wszystkim systemem wiedzy, ktory stuzyl uspra-
wiedliwieniu imperialnej wizji §wiata i zapewnieniu stabilno$ci systemu
panowania. Poznanie naukowe, dowodzi Said, nie jest wiec calkowicie
niewinne, ale uwiklane w ideologie — posiadanie wiedzy oznacza wladze
nad obiektem, ktory podlega badaniu. Przedmiot poznania nie przema-
wia wlasnym glosem, poniewaz w jego imieniu wypowiadaja sie zachodni
uczeni, podroznicy i pisarze, ktorzy ,lepiej wiedza”, co jest dobre dla
skolonizowanych.

Przedstawiciele cywilizacji zachodniej zawsze dzialali z pozycji sity,
wykorzystywali systematyczng wiedze o podbitych ludach, wytwarzali ich

8 Por. Edward W. Said, Orientalizm, przel. Monika Wyrwas-Wi$niewska, Wydawnictwo
Zysk i s-ka, Poznan 2005, s. 30—32. Podstawowe tezy na temat orientalizmu znalazly od-
zwierciedlenie w ksiazkach po$wieconych filmowym wizerunkom rasy, m.in.: Unspeakable
Images: Ethnicity and the American Cinema, red. Lester D. Friedman, University of Illinois
Press, Urbana 1991; Visions of the East: Orientalism in Film, red. Matthew Bernstein,
Gaylyn Studlar, Rutgers University Press, New Brunswick 1997; Jane Chi Hyun Park,
Yellow Future: Oriental Style in Hollywood Cinema, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2010. Krytyczne oméwienie wplywu Saida na badania filmoznawcze mozna
znalez¢ w artykule Geralda Sima Said’s Marxism: Orientalism’s Relationship to Film
Studies and Race, ,Discourse” 2012, vol. 34, nr 2—3, s. 240—262.
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tozsamo$¢ kulturowa, zazwyczaj okreélali ich przy tym jako irracjonal-
nych, zepsutych lub dziecinnych. Przez stulecia Orient przedstawiano jako
potencjalne zagrozenie dla europejskiego tadu, co$ obcego i nieznanego,
co wymaga oswojenia i uporzadkowania, ale widziano w nim réwniez
zrodto fascynujacych wyobrazen, egzotyczng scenerie dla romantycznych
wizji poetdéw i pisarzy, symbol cielesnych pokus, manifestacje niczym
nieskrepowanej zmystowosci i seksualnoéci (przekonuja o tym powiesci
Gustava Flauberta)?. Orientalistyczne wyobrazenia zawsze zawieraly
elementy sadu warto$ciujacego, podkreslano w nich bowiem cechy nie-
pozadane w spoleczenstwach zachodnich, jak porywczos$é, uleganie na-
mietno$ciom, sktonnosé do despotyzmu i agresywnych zachowan, brak
zdolnosci logicznego myslenia.

Ksiazka Edwarda W. Saida rozpetala na nowo dyskusje nad sposobami
przedstawiania kultur nieeuropejskich oraz strategiami oporu stosowa-
nymi w ramach systemu kolonialnego, wskazala tez na droge wyjscia
poza esencjonalnie ujmowane kategorie tozsamosci kulturowej, etnicznej
irasowej (do ktérych odwolywali sie miedzy innymi zwolennicy koncepcji
négritude'®). Teoretycznym propozycjom Saida zarzucano czasem nad-
mierna sktonno$¢ od myslenia w kategoriach binarnych, tworzenie §wiata
manichejskiego oraz ograniczenie historycznej perspektywy poprzez
nadmierne skupienie sie na analizach dziet literackich i konstrukcjach
ideologicznych, bez uwzglednienia ekonomicznych uwarunkowan impe-
rializmu. Wéréd wyraznych stabos$ci Orientalizmu wymieniano calkowite
pominiecie kwestii autoprezentacji mieszkancéw krajow skolonizowa-
nych oraz przyjecie statycznego modelu zalezno$ci, ktory nie pozostawia
miejsca na negocjacje miedzy rzadzacymi i podporzadkowanymi*.

9 Edward Said znakomita cze$¢ swojej ksiazki poswiecil analizom tekstow literackich,
omowil przede wszystkim twoérczo$é dziewietnastowiecznych pisarzy i poetéw francu-
skich: Gérarda de Nervala, Francois-René de Chateaubrianda, Gustava Flauberta, Alphon-
se’a de Lamartine’a, ale nie zapomnial rowniez o autorach brytyjskich, m.in. Rudyardzie
Kiplingu, Thomasie Edwardzie Lawrensie.

10 Pojecie négritude (,murzynskos$c”), wprowadzone w polowie lat trzydziestych przez
Aimé Césaire’a, szybko zostalo przyswojone przez afrykanskich intelektualistow — glownie
francuskojezycznych — ktorzy wypracowali wlasna koncepcje panafrykanskiej tozsamosci,
oparta na rasowych wyznacznikach, opozycji miedzy ,.czarnym”i,bialym”, pozwalajaca na
zbudowanie ,,wspolnoty krwi”.

11 Zarzuty wobec ksiazki Saida krotko referuje Ania Loomba, Kolonializm/Postkolo-
nializm, przel. Natalia Bloch, Wydawnictwo Poznarskie, Poznan 2011, s. 65—67. Krytyczne
omowienie Orientalizmu, ze szczegblnym uwzglednieniem warstwy metodologicznej, mozna
znalez¢ w obszernej pracy Daniela Martina Varisco Reading Orientalism: Said and the
Unsaid, University of Washington Press, Seattle 2007.

11
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Odpowiedz na wiekszo$¢ krytycznych zarzutoéw przynioslta pézniejsza
o kilkana$cie lat ksigzka Kultura i imperializm, w ktérej Edward W. Said
znacznie wiecej uwagi poéwiecil kolonialnemu spotkaniu i stosunkom
miedzykulturowym, zwlaszcza specyficznej wspolnocie los6w zdobywcow
i ludno$ci tubylczej. Dostrzegl tez zaskakujaca prawidlowo$c polegaja-
ca na tym, ze ,dynamika kolonialnego zasiedlania i natywnego oporu
nieprzyjemnie zakldca imponujacy humanizm gtéwnej tradycji europe;j-
skiej”2. Autor Orientalizmu jednoznacznie wypowiedzial sie przeciwko
statycznemu ujmowaniu tozsamosci oraz sprowadzaniu badanych zjawisk
do ukladu hierarchicznych opozycji: ,,Wszystkie kultury przenikaja sie
nawzajem. (...) Zadna nie jest jednostkowa i czysta, wszystkie s3 hybry-
dowe, heterogeniczne, zroznicowane i niemonolityczne™3. Takie ujecie
problemu podwaza wezeéniejsze przywiazanie do podzialu ,my—oni”
i pozwala na ujecie kultur jako ,zachodzacych na siebie terytoriow”.

W nowej ksigzce Said rozwinal namyst nad powigzaniem czas6w ko-
lonialnych ze wspoélczesnoscia, wyszedl bowiem z zalozenia, ze ,to, jak
formulujemy lub przedstawiamy przesztosé, nadaje ksztalt naszemu
rozumieniu terazniejszoS$ci i naszym na nig pogladom”“. Kolonializm jest
przez niego rozwazany jako konsekwencja imperializmu — ten za$ oznacza
panowanie nad ziemiami, ktorych sie nie posiada, nad terenami odleglymi
i zamieszkanymi przez nieznane ludy. Pierwszym krokiem na tej drodze
jest podbdj, nastepnie podporzadkowanie sobie rdzennej ludnosci, ich
wysiedlenie lub nawet eksterminacja. Ten ostatni sposéb nie zawsze jest
pozadany, gdyz nie chodzi wylacznie o zdobycie surowcow, ale rowniez
taniej sily roboczej (niewolnikow). Imperializm rozumiany jest zazwyczaj
jako dominacja i kontrola centrum nad peryferiami, wspiera sie na prze-
$wiadczeniu o prawomocno$ci wladzy nad spoleczno$ciami uznawanymi
za gorzej rozwiniete. Nalezy jednak pamietac, ze proste przeciwstawienie
jest nad wyraz ztudne, poniewaz obie strony — kolonizatorzy i skoloni-
zowani — uwiklane sa w zlozone relacje zalezno$ci. W swoich analizach
Said pragnat pokazaé, w jaki sposob procesy imperialne wychodza poza
sfere polityki czy gospodarki i wkraczaja w dziedzine kultury, dlatego —
podobnie jak we wczedniejszej ksigzce — wybral klasyczne teksty literackie
(m.in. Mansfield Park Jane Austen, Kima Rudyarda Kiplinga i Jgdro

12 Edward W. Said, Kultura i imperializm, przel. Monika Wyrwas-Wi$niewska, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 20009, s. 194.

13 Tamze, s. XXIV.

14 Tamze, s. 2.
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ciemnosci Josepha Conrada), by uswiadomic czytelnikowi dzialanie me-
chanizméw produkujacych dyskursy wiedzy i wtadzy.

Glos podporzadkowanych

Niedtugo po opublikowaniu Orientalizmu grupa indyjskich historykow
(Subaltern Studies Group) zajmujacych sie funkcjonowaniem wspdlnot
podporzadkowanych przystapita do rewizji dominujacej narracji histo-
rycznej i rozpoczela badania na tym, w jaki sposob rzady kolonialne
wlaczaly poddanych w proces budowania panstwa narodowego. ,,Subal-
terniSci zaproponowali nowe spojrzenie, ktére mialo przywroécic histo-
rie grupom podporzadkowanym”s. Zrédlem inspiracji byly rozwazania
Antonia Gramsciego na temat hegemonii i klas zaleznych, cho¢ oba te
pojecia ulegly znaczacemu przepracowaniu. Historiograficzna orientacja
badaczy skupionych woko6l Ranajita Guhy sprawila, ze ich dokonania
nie spotkaly sie z tak szerokimi komentarzami w Swiecie zachodnim,
jak ksigzki Edwarda Saida, ale tez tematyka ich prac wydawala sie mniej
przystepna. Pisali oni o ruchach chlopskich w dziewietnastowiecznych
Indiach, antybrytyjskich rebeliach, narodzinach indyjskiego nacjonali-
zmu, by na tych przykladach pokaza¢ strategie antykolonialnego oporu
oraz proces ksztaltowania sie podmiotowosci®.

Polemiczne stanowisko wobec propozycji subalternistow zajela Gayatri
Chakravorty Spivak, ktora z perspektywy dekonstrukeyjnej zarzucata
im nazbyt esencjalistyczne spojrzenie na lud oraz pominiecie kwestii
ideologicznej konstrukeji plei kulturowej. Wychodzac od ustalen przy-
jetych przez Edwarda W. Saida, ktory przekonujaco uzasadnial, ze dys-
kurs orientalistyczny zawsze przemawia w imieniu Innego i tworzy jego
stereotypowe wyobrazenia na uzytek imperialnej wladzy, Spivak zadaje

15 Gyan Prakash, Subalternisci a krytyka postkolonialna, przel. Paulina Ambrozy-Lis,
LLiteratura na Swiecie” 2008, nr 1-2, s. 332. Autor tekstu omawia dorobek czotowych
przedstawicieli grupy subalternistow, ze szczegdlnym uwzglednieniem pierwszych tomow
»Subaltern Studies”, redagowanych przez Ranajita Guhe.

16 Historiozoficzne koncepcje subalternistow nie znalazly szerszego zastosowania w post-
kolonialnych badaniach nad kinem, do wyjatkéw nalezy ksigzka Reeny Dube po$wiecona
filmowi Szachisci (Shatranj ke khilari, 1977) Satyajita Raya. Autorka wieksza cze$¢ swojej
rozprawy poSwieca jednak ,,dyskursowi pracy w kolonialnych i postkolonialnych warunkach”
(s. XI), odwolujac sie do historycznych wydarzen z XVIII i XIX wieku. Zob.: Satyajit Ray’s
»The Chess Players” and Postcolonial Film Theory, Palgrave Macmillan, New York 2005.

13
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zasadnicze w tym kontekscie pytanie o to, ,czy podporzadkowani inni
moga przemowic¢”?V Przedmiotem analizy uczynila zaréwno historyczne
narracje kolonialne, bedace narzedziami ,epistemicznej przemocy”, jak
i wspolczesny neokolonializm, w ktorym dostrzegla kontynuacje pro-
jektu imperialnego prowadzonego za pomoca nowych $rodkéow, choé
z podobnymi celami (m.in. modernizacja gospodarki oraz ustanowienie
»dobrego spoleczenstwa”).

Najwazniejszym elementem jej rozwazan jest pytanie o status kobiety
indyjskiej, podwojnie podporzadkowanej — po pierwsze wladzy kolonial-
nej, po drugie rodzimym strukturom patriarchalnym, ktore wykluczaty
ja z dyskursu publicznego. W ten sposéb badaczka podwazyta prosta
opozycje miedzy kolonizatorami i skolonizowanymi oraz wprowadzilta
trzeci element, rozsadzajacy binarne myslenie. Spivak zakwestionowa-
la tez zalozenie, Ze postkolonialni filozofowie mogg odkryé¢ punkt widzenia
podporzadkowanych, stwierdzajac, ze wspolczesni intelektualiéci (m.in.
Michel Foucault, Gilles Deleuze) nie potrafia wyobrazié sobie wladzy,
ktora bylaby umiejscowiona w ,nienazwanym podmiocie Innego Europy”
i nieustannie buduja Innego jako cien Ja'.

Pesymistyczna diagnoza dotyczaca mozliwo$ci wypowiadania sie pod-
miotu kobiecego spotkala sie ze zdecydowana reakcja polemiczna ze stro-
ny niektorych przedstawicieli studioéw postkolonialnych, ktorzy dowodzili,
ze Spivak pozostaje rozmySlnie Slepa i glucha na glosy podporzadkowa-
nych kobiet. Benita Parry zarzucala jej, ze Swiadomie ograniczyla ,,prze-
strzen, w ktorej skolonizowany moze ponownie wpisaé sie w historie”
oraz nie uwzglednila sposobow wyrazania sie zenskiej podmiotowosci
w spoleczenstwach zaleznych®. Bez wzgledu na to, czy wezmiemy pod
rozwage powyzsze zastrzezenia, czy nie, koncepcja Spivak wywolala sze-
roka dyskusje na temat tego, czy wladza kolonialna zdolala uciszy¢ tych,
ktorych sobie podporzadkowala, czy ludno$¢ rdzenna mogla wypracowaé
metody oporu i przemowié¢ wlasnym glosem.

17 Gayatri Chakravorty Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogq przeméwié?, przel.
Ewa Majewska, ,Krytyka Polityczna” 2011, nr 24-25, s. 196—239.

18 Tamze, s. 208—209. Spivak zastanawia si¢ rowniez nad ograniczeniami teorii post-
kolonialnych w ich zachodnim wydaniu, po§wieca temu tematowi uwage w rozmowie
z Rashmi Batnagar, Lola Chatterjee i Rajeshwari Sunder Rajan, zamieszczonej w ksiazce
Strategie postkolonialne, przel. Antoni Gorny, Maciej Kropiwnicki, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2011, s. 89—98.

19 Benita Parry, Problems in Current Theories of Colonial Discourse, w: Postcolonial
Studies Reader, red. Bill Ashcroft, Gareth Griffiths, Helen Tiffin, Routledge, London 1995,
S. 40.
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Krytyka kolonializmu i strategie oporu

Zastanawiajac sie nad formami kolonialnego oporu, badacze odwohuja
sie zazwyczaj do podstawowego mechanizmu nasladowczego, czyli stra-
tegii mimikry, jako ,jednocze$nie podtrzymujacej autorytet kolonialny
oraz podwazajacej go”*°. Na ten dwuznaczny charakter mimikry zwrécit
uwage Homi K. Bhabha, wychodzac od psychoanalitycznych obserwacji
Jacques’a Lacana na temat kamuflazu jako zjawiska, ktorego istota nie
jest zaprzeczenie ro6znicy ani nawet upodobnienia sie do tla, ale stanie sie
swielokolorowo$cia samg”.

Mimikra, aby byla skuteczna, musi bezustannie demonstrowa¢ swoje ze-
slizgiwanie sie znaczenia, swoj nadmiar, swoja réznice. (...) Mimikra jawi
sie jako przedstawienie r6znicy, ktéra sama jest procesem zaprzeczenia.
Mimikra jest wiec znakiem o podwdjnej artykulacji, zZtozona strategia refor-
mowania, podporzadkowania i dyscyplinowania, ktora, wyobrazajac sobie
wladze, ‘przywlaszcza’ sobie Innego®'.

Podstawowa wlasciwos$cig dyskursu kolonialnego jest wedtug Bhabhy
konstruowanie inno$ci poprzez odwolanie sie do stereotypowych wy-
obrazen, dzieki ktérym artykuluje sie roznice (rasowa, klasowa, plcio-
wa), co z kolei pozwala na wytworzenie obrazu poddanych narodéw
jako dzikus6w — jednostek zwyrodnialych — w celu usprawiedliwienia
podboju®2. Podmiot skolonizowany przedstawiany jest jako calkowicie
inny i doskonale znany zarazem. W calej pelni ujawnia sie tu wewnetrzna
sprzeczno$c stereotypu, ktory opiera sie na uznaniu réznicy przy jej row-
noczesnym zaprzeczeniu (stereotyp pokrewny jest fetyszyzmowi — oba
stanowig mechanizmy obronne)=.

20 Jenny Sharpe, Figures of Colonial Resistance, ,Modern Fiction Studies” 1989,
vol. 35, nr 1, s. 140.

21 Homi K. Bhabha, Miejsca kultury, przet. Tomasz Dobrogoszcz, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2010, s. 80.

22 W rozdziale zatytulowanym Kwestia innego, ktorego pierwodruk ukazal sie
w 1983 roku na tamach czasopisma ,,Screen” (vol. 24, nr 6, s. 18—36), Bhabha rozpoczyna
charakterystyke stereotypu kolonialnego od analizy sposobéw przedstawiania rasy w fil-
mach, odnosi sie przy tym do tekstow Stephena Heatha, Julianne Burton, Roberta Stama
i Louise Spence. Por. tamze, s. 59—62.

23 Homi K. Bhabha w swej charakterystyce mimikry i stereotypu kolonialnego odwotuje
sie zar6wno do teorii fetyszyzmu Zygmunta Freuda, jak i koncepcji Frantza Fanona — row-
niez psychoanalityka — wylozonej w jego ksiazce Peau noire, masques blancs (przeklad

15



16  Wstep. Postkolonialny zwrot w badaniach nad filmem

Homi K. Bhabha wyro6znia jeszcze dwie strategie kolonialnego oporu,
mianowicie ,przebiegla ukladno$¢” (sly civility) oraz ,hybrydowosé”.
W pierwszej chodzi o niecheé ,natywnego mieszkanca” do ,,zaspokojenia
zapotrzebowania kolonizatora na narracje”, co w konsekwencji prowadzi
do ,niepowodzenia dziewietnastowiecznej strategii nadzoru”2+. Druga na-
tomiast, znacznie ciekawsza z punktu widzenia problematyki tej ksiazki,

jest strategia subwersyjna, ktora polega na

przewartoSciowaniu przyjecia tozsamosci kolonialnej poprzez powtorzenie
dyskryminujacych efektow tozsamosci. Ukazuje ona niezbedne deformacje
iprzesuniecia wszystkich miejsc dyskryminacji i dominacji. (...) Kolonialna
hybryda jest bowiem artykulacja dwuznacznej przestrzeni, w ktorej rytual
wladzy odprawiany jest w miejscu pragnienia, nadajac jej obiektom jedno-
cze$nie cech dyscyplinarnosci i dyseminacji®s.

Hybrydowosci nie nalezy rozumie¢ jako procesu znoszenia sprzecz-
no$ci, wymazywania réznicy czy ujednolicenia, nie jest ona bowiem
strzecim elementem, ktéry roztadowuje napiecie pomiedzy dwoma kul-
turami czy dwoma scenami w dialektycznej grze »uznania«”2°, P6Zniejsi
komentatorzy zwracali uwage na powiazanie pojecia hybrydowosci
z pokrewnymi terminami, jak chociazby kreolizacja czy métissage,
ze wzgledu na odrzucenie idei spojnej i jednolitej kultury ujmowane;j
w metaforach organicystycznych. Podmiot hybrydyczny powstaje za-
wsze w przestrzeniach pogranicznych, miejscach spotkania, na styku
roznych kultur. Czasem hybrydyzacja wiaze sie z procesem zapozycza-
nia i wymiany, dzieki czemu podwaza dwubiegunowe mys$lenie w kate-
goriach prostych opozycji binarnych. Nie stanowi natomiast elementu
w wielokulturowej mozaice, gdyz nie opiera sie na r6znorodnosci, ale na
,roznicoéci” (différance), by postuzy¢ sie neologizmem wprowadzonym
przez Jacques’a Derride?.

ang. Black Skin, White Masks, Pluto Press, London 2008), w ktorej ten stwierdza, ze
zaprzeczenie roznicy czyni z podmiotu kolonialnego odmienca. W ten sposéb mimikra
prowadzi do rozszczepienia duszy.

24 Homi K. Bhabha, Miejsca kultury, dz. cyt., s. 96.

25 Tamze, s. 112.

26 Tamze, s. 114.

27 Wyczerpujaco problem przektadu kluczowego terminu francuskiego dekonstruk-
tywizmu omawia Bogdan Banasiak we wstepie do polskiego wydania O gramatologii
Jacques’a Derridy, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 5—15.
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Koncepcja hybrydowos$ci pozwala w odmienny sposéb spojrzeé na
problem tozsamosci kulturowej, wskazuje bowiem na jej performatywny
charakter i mozliwo$¢ cigglego negocjowania autonomicznych pozy-
¢ji podmiotowych przez podporzadkowanych (dla niektorych krytykow
Swiadczylo to o utopijnym wymiarze calej teorii). Bhabha pokazuje
rownocze$nie niestabilnoé¢ takich kategorii, jak rasa, plec, etnicznosé
oraz przekonuje o korzy$ciach pltynacych z do§wiadczenia granicznego —
kosmopolitycznego przemieszczania sie miedzy réznymi kulturami. , To
wlasnie w procesie powstawania szczelin — w nakladaniu sie i przesu-
nieciach obszarow réznicy — ustalone sg intersubiektywne i zbiorowe
do$wiadczenia narodowos$ci”?8.

Tozsamo$¢ kulturowa a diaspora

Niektorzy badacze zwracaja uwage na pokrewienstwo hybrydyzacji z po-
jeciem diaspory i sugeruja, ze wieloraka przynalezno$¢ czy podwdjna
Swiadomo$¢ pozwala spojrze¢ na problemy migracji z perspektywy
postkolonialnej. Wazne jest nie tylko uwzglednienie wplywu imperium
na podbita ludno$¢, ale rowniez obecnosci dawnych skolonizowanych
w dzisiejszych metropoliach, co prowadzi do zakwestionowania opozycji
miedzy centrum a peryferiami oraz zapowiada mozliwo$¢ przepracowania
identyfikacji narodowej w taki sposdb, by uwzgledni¢ te obecno$c.

Stuart Hall, rozwazajac zwigzek miedzy tozsamo$cig kulturowa a dia-
spora karaibska, wskazal na trzy powigzane ze soba rodzaje ,,obecnosci”
(présences) i odwolal sie przy tym — podobnie jak Homi K. Bhabha — do
ustalen Jacques’a Derridy na temat ,,r6znicoéci”. Po pierwsze, wymienit
»obecno$¢ afrykanska” (présence africaine), rozumiang jako ,siedlisko
wypartego”, czyli sttumiong pamieé¢ niewolnictwa, pozwalajaca na przy-
wolanie obszaru niedostepnego i utraconego (czyli Afryki jako domu,
ktorego nie mozna odzyskaé). Po drugie, wskazal na ,,obecno$¢ euro-
pejska” (présence européene), zwiazang z poczuciem wykluczenia i wy-
wlaszczenia, ktora jest jednocze$nie miejscem integracji i rozdwojenia. Po
trzecie, wlaczyl ,,obecno$¢ amerykanska” (présence americaine), bedaca
zarzewiem diaspory i przestrzenia hybrydyczna, w ktorej ,negocjowano
kreolizacje”*.

28 Homi K. Bhabha, Miejsca kultury, dz. cyt., s. XXXVI.
29 Stuart Hall, Tozsamosé kulturowa a diaspora, przel. Krzysztof Majer, ,Literatura
na Swiecie” 2008, nr 1-2, s. 175—179.
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Uwzgledniajac powyzsze czynniki, mozna spojrze¢ na tozsamo$¢ kul-
turowa nie przez pryzmat wyobrazonej spojnosci, ale przez fragmen-
taryzacje i rozproszenie, a wiec pekniecia, niecigglosci i roéznice, ktore
przesadzaja o tym, kim jesteSmy, czy raczej ,stajemy sie”, poniewaz toz-
samo$¢ nie jest czyms$ ,,danym”, ile raczej ,zadanym”, co musi by¢ cig-
gle wytwarzane na nowo. Do$wiadczenie diaspory oraz zwigzane z nim
pojecie hybrydowosci jest w gruncie rzeczy oceniane pozytywnie przez
badaczy postkolonialnych, otwiera bowiem droge do miedzykulturowe;j
wymiany, wzajemnego przenikania sie wplywow, wytwarzania nowych
warto$ci. Przekonuje o tym zwlaszcza wizja ,,czarnego Atlantyku” jako
przestrzeni, w ktorej krzyzuja sie kultury afroamerykanskie, karaibskie
i brytyjskie.

Paul Gilroy, badajac zwiazki miedzy rasg, kultura narodowa i przyna-
leznoécia etniczng, zwrocil uwage na konieczno$é wyjscia poza tradycyjna,
etnocentryczng perspektywe w definiowaniu narodu i przyjecia koncepcji
transkulturowosci, pozwalajacej uchwycié fenomen ,,czarnego Atlantyku”
jako formacji okreslanej ,,poprzez pragnienie przekroczenia zaréwno
struktur panstwa jednonarodowos$ciowego, jak i ograniczen etnicznoSci
oraz narodowej wyjatkowos$ci”3°. Gilroy odrzuca tez esencjalistyczne
rozumienie tozsamosci, rozwaza to pojecie raczej w kontekscie procesow
~przemieszczania sie i mediacji”, wychodzac z zalozenia, ze afirmacja
warto$ci miedzykulturowych i transnarodowych pozwoli wyprowadzi¢
debate na temat ,czarnej polityki kulturowej” poza binarne opozycje,
ktore przewazaly w dotychczasowych ujeciach. ,,Czarny Atlantyk” przed-
stawiany jest przez brytyjskiego uczonego o karaibskich korzeniach za
pomoca metafory sieci, ktora pozwala mu podwazy¢ wizje spojnej calosci
i wskaza¢ na mozliwo$¢ stworzenia alternatywnej narracji, opisujacej
do$wiadczenie bycia ,jednoczeSnie wewnatrz i na zewnatrz kultury Za-
chodu”, a wiec funkcjonowania z ,podwojng §wiadomoscig”s.

Powstawanie tozsamoSci hybrydycznej jest symptomem transforma-
¢ji kulturowej, wynikiem niestabilnosci dotychczasowych kategorii, nie
zawsze jednak musi wigzac sie z do$wiadczeniem kolonialnym, gdyz
w dzisiejszym $wiecie laczy sie z wszelkimi formami przemieszczania
sie i ruchéw migracyjnych, dzieki ktérym powstaja kultury transnaro-
dowe. W ten sposéb mozna dokonac znaczacego przesuniecia akcentéw

30 Paul Gilroy, Czarny Atlantyk jako kontrkultura nowoczesnosci, przet. Katarzyna
Przytuska, ,Konteksty” 2012, nr 1-2, s. 19.

31 Tamze, s. 26. Przykladow hybrydycznej i transkulturowej produkeji artystycznej
dostarcza Gilroyowi muzyka popularna, zwlaszcza hiphopowa.
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z badania podporzadkowanych zyjacych w dawnych koloniach w strone
analizy wspolnot diasporycznych dzialajacych w krajach europejskich,
dostrzec zwigzek miedzy nieciggloécia, zerwaniem i wykorzenieniem
charakteryzujacymi wspdlczesnych imigrantéw oraz podobnymi proce-
sami deterytorializacji i wywlaszczenia kulturowego w krajach postko-
lonialnychs2.

Pytania i watpliwoSci

W waloryzowaniu do§wiadczenia liminalno$ci i marginalnosci niektérzy
dostrzegaja pewne niebezpieczenstwo wynikajace z rozdzwieku miedzy
teoriami akademickimi a codziennym zyciem wspo6lnot mniejszoScio-
wych, ktérych czlonkowie niekoniecznie potrafia tworczo poruszaé sie
po tych peryferiach i rozwijac¢ swoja hybrydyczng tozsamosc.

W rozumieniu Ahmada teoretyczna refleksja postkolonialna — a w istocie
wszelkie teoretyzowanie poza obrebem nauk spolecznych — jest luksusem
dostepnym dzieki ,,mobilnosci i nadwyzce przyjemnoéci” dla nielicznych
uprzywilejowanych, podczas gdy ogromna wiekszo$é skazana jest na trud
»Zycia ponizej standardu z okresu kolonialnego”. Innymi stowy, gdy post-
kolonialny podmiot musi pracowaé, aby przezy¢, to postkolonialny inte-
lektualista moze swobodnie uczestniczy¢é w karnawale upadku i zabawie
w wielo$¢ tozsamodciss.

Przeciwnicy tego typu teorii wskazuja na fakt, ze dyskurs postkolonialny
w istocie stwarza wlasny przedmiot badan, podobnie jak w poprzednich
stuleciach czynil to orientalizm. Jedni krytycy pisza o sklonnosci do
uniwersalizowania do§wiadczenia diasporycznego i pomijania czynnikdow
lokalnych, drudzy nie ograniczaja sie tylko do formulowania zarzutow,

32 James Clifford w eseju Diaspory (przel. Karolina Dudek, Stawomir Sikora, ,,Kon-
teksty” 2012, nr 1-2, s. 45—64) zwrocit uwage na pokrewienstwo wspoétcezesnego dyskursu
na temat ruchéw migracyjnych i wspélnot mniejszoéciowych z refleksja postkolonialna.
Zjawisko rozprzestrzeniania sie diaspor powiazal z procesem dekolonizacji, odwolywat sie
tez do rozwazan Paula Gilroya na temat ,.czarnego Atlantyku” jako transnarodowej przeciw-
-historii, widzac w tej metaforze ilustracje kosmopolitycznej formy hybrydycznej (cho¢
z pewnymi zastrzezeniami, ze wzgledu na uprzywilejowanie ,afrykanskiego pochodzenia”).

33 Leela Gandhi, Teoria postkolonialna, przel. Jacek Serwanski, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2008, s. 56. Autorka przywoluje poglady Aijaza Ahmada wylozone w jego
tekscie The Politics of Literary Postcoloniality, ,Race and Class” 1995, vol. 36, nr 3, s. 1—20.
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ale zmierzaja do odwrocenia perspektywy poznawczej, czyli uprzywilejo-
wania doswiadczenia kosztem rozwazan teoretycznych. Przyjecie takiego
stanowiska doprowadziloby jednak do paralizu naukowego — przed czym
stusznie ostrzegata Leela Gandhi — albo przynajmniej do calkowitego
porzucenia perspektywy tekstualnej, ktora dominowala w postkolonial-
nych rozwazaniach od czasu pierwszych publikacji Edwarda W. Saida.

Nie znaczy to bynajmniej, ze teoretycy postkolonialni pozostaja $lepi
i glusi na te zarzuty, wrecz przeciwnie, z mniejszym lub wiekszym powo-
dzeniem probuja sie do nich ustosunkowaé, poszerzy¢ obszar badawczy
i dostrzec problemy wcze$niej pomijane. Homi K. Bhabha w przedmo-
wie do nowego wydania Miejsc kultury wyraznie odréznil dwie formy
kosmopolityzmu charakterystyczne dla postkolonialnego do§wiadczenia.
Pierwsza to ,kosmopolityzm wzglednego dobrobytu i przywilejow oparty
na ideach postepu bliskich neoliberalnym formom zarzadzania i sitom
konkurencji wolnorynkowe;j”, ktory ,,sprzyja mnogos$ci kultur i narodow
z peryferii, o ile s3 one w stanie wytworzy¢ znaczacy margines zysku dla
spoleczenstwa metropolii”. I drugi rodzaj kosmopolityzmu, okreslany
jako lokalny, ,wylaniajacy sie ze $§wiata pensjonatéw dla emigrantow
i miejsc zamieszkania mniejszo$ci narodowych i diaspor”s+.

Powyzsze rozroznienie pozwala uwzgledni¢ problem mniejszo$ci ma-
jacych status quasi-kolonialny, dostrzec obecnoéc gastarbeiterow miesz-
kajacych w slumsach na obrzezach wielkich miast i kwestie segregacji
przestrzennej cechujacej wielkie skupiska imigrantéw (zwlaszcza na
francuskich przedmiesciach). Nie chodzi przy tym o przeciwstawienie
centrum i peryferii, wiekszoéci i mniejszo$ci, ale uchwycenie zmian za-
chodzacych w obrebie wspdlczesnych panstw europejskich, zmagajacych
sie z problemem uchodZcow oraz konfliktami na tle rasowym i etnicznym.
Nie jest moim zamiarem obszerniejsze wprowadzenie w zawilo$ci teorii
postkolonialnych — czytelnik moze je znalezé w przelozonych na jezyk pol-
ski opracowaniach przegladowych3> — pragne jedynie zwroci¢ uwage

34 Homi K. Bhabha, Miejsca kultury, dz. cyt., s. XVII, XIX.

35 Mozna siegnaé po trzy opublikowane w ostatnich latach ksigzki: Leela Gandhi,
Teoria postkolonialna, Poznan 2008; Ania Loomba, Kolonializm/Postkolonializm, Po-
znan 2011; Robert J.C. Young, Postkolonializm, przel. Marek Krdl, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, Krakdow 2012. Warto przypomnie¢ rowniez o sporze terminologicznym
toczonym w polskim literaturoznawstwie miedzy zwolennikami postkolonializmu i rzecz-
nikami perspektywy postzalezno$ciowej. Por. Grazyna Borkowska, Perspektywa postkolo-
nialna na gruncie polskim, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 40—52; Ewa Thompson, A jednak
kolonializm, , Teksty Drugie” 2011, nr 6, s. 289—302.
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na kwestie powracajace w dalszej, filmoznawczej czeSci pracy: proces
konstruowania tozsamo$ci, wizerunek wspolczesnych diaspor, zjawisko
kulturowej hybrydyzacji, sposoby przedstawiania ,podporzadkowanych
Innych” oraz zalezno$ci miedzy kolonialng przeszloScia a postkolonialng
terazniejszos$cia.

Dyskurs o rasie

Rozwoj postkolonialnych studiéw nad filmem przypad} na poczatek nowe-
go tysiaclecia, jednak zapowiedz zwrotu przyniosly teksty napisane jeszcze
w pbznych latach osiemdziesigtych przez Kobene Mercera i Stuarta Halla,
poswiecone problemom marginalizacji i reprezentacji rasy w mediach.
Zasadniczym ich celem bylo ,krytyczne przyjrzenie sie sposobom, w jakie
czarni sytuowani sg jako pozbawieni glosu i niewidoczni ‘inni’ w obrebie
bialej estetyki”s®. Zgodnie z dekonstrukeyjna strategia wykorzystywana
w teoriach postkolonialnych, punktem wyjscia stala sie analiza opozycji
binarnych warunkujacych dyskurs na temat rasy, nastepnie podwaze-
nie monolitycznej koncepcji kultury narodowej, analiza strategii oporu,
a wreszcie skonstruowanie pozytywnego wizerunku czarnoskorej mniej-
szo$ci w Wielkiej Brytanii.

Stuart Hall siegnal do pojecia ,epistemicznej przemocy”, wprowa-
dzonego przez Gayatri Chakravorty Spivak w celu opisania sytuacji pod-
porzadkowanego Innego, i zwrécil uwage na dwie powigzane ze soba
kwestie: teoretyczne spotkanie ,czarnej polityki kulturalnej z eurocen-
trycznym dyskursem” oraz konieczno$é porzucenia marzen o ,odnalezie-
niu” esencjalnych warto$ci okreslajacych czarny podmiot?”. Pozytywny
program wiazal sie natomiast z wypracowaniem polityki reprezentacji
opartej na nowym rozumieniu etniczno$ci, usytuowaniu jej w kontek-
stach historycznych, jezykowych, kulturowych oraz odmiennym ujeciu
podmiotowosci — jako peknietej i rozproszonej — ktore pozwoliloby na
uwzglednienie doS§wiadczenia diasporycznego.

Kobena Mercer — historyk sztuki i pisarz — powigzal teoretyczne pro-
pozycje swojego kolegi z praktyka artystyczna brytyjskich czarnych ko-
lektywow, ktore prowadzily ozywiona dzialalno$¢ w tamtych czasach

36 Stuart Hall, New Ethnicities, w: Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Stu-
dies, red. Kuan-Hsing Chen, David Morley, Routledge, London 1996, s. 442 (pierwodruk
pochodzi z 1988 roku).

37 Tamze, s. 444—446.
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(m.in. Sankofa, Black Audio Film Collective i Ceddo)2®. Podobnie jak
Stuart Hall, zwrécil uwage na polityczny wymiar ,walki o reprezenta-
cje wizualng”, wypowiadal sie jednoznacznie przeciwko konstruowaniu
réznicy rasowej w oparciu o stereotypowe wyobrazenia, szukal strategii
subwersyjnych, mogacych wyrazi¢ hybrydyczny i wieloglosowy charak-
ter do$wiadczenia diasporycznego, odrzucal tym samym wywodzacy sie
z francuskich teorii négritude postulat poszukiwania autentycznego gltosu
i homogenicznej tozsamosci czarnych.

W teoretycznych rozwazaniach Halla i Mercera oraz w przywolywanych
przez nich filmach zarysowana zostala postkolonialna kondycja spole-
czenstwa brytyjskiego, a takze zapowiedz przepisania narracji historycz-
nej poprzez podwazenie dominujgcego dyskursu narodowego, w ktérym
biala skora jest norma, czarna za$ ,niebezpiecznym suplementem”. Ujecie
to przyczynilo sie do nowego spojrzenia na kategorie etnicznosci, ktore
w pelni zaprezentowal Richard Dyer w ksiazce White, skupiajgc sie nie
tyle na wizerunkach mniejszosci rasowych, ile na sposobach przedsta-
wiania bialej wiekszo$ci®. Wazna role w przygotowywaniu gruntu meto-
dologicznego pod postkolonialne badania nad filmem odegraly rowniez
artykuly opublikowane w monograficznym numerze czasopisma ,,Screen”
poswieconego rasie, do ktorego wstep napisali Kobena Mercer i Isaac
Julien, jasno formutujac podstawowe zalozenia dotyczace analizy ste-
reotypoéw w kinie oraz uwzgledniajac koncepcje hegemonii jako sposobu
sprawowania wladzy na poziomie przekazu ideologicznego+°.

W 1994 roku ukazala sie ksigzka Elli Shohat i Roberta Stama, ktéra
wyznaczyla nowy kierunek w my$leniu o kinie, uwzgledniajacy jeden
z zasadniczych postulatow teorii postkolonialnych, a mianowicie potrzebe

38 Por. Kobena Mercer, Recoding Narratives of Race and Nation, w: Black Film,
British Cinema: Papers from the ICA Conference, Institute of Contemporary Arts, Lon-
don 1988, s. 4—14. Punktem wyjécia do szerszej refleksji teoretycznej byly dla Mercera
eksperymentalne dokumenty, m.in. The Passion of Remembrance (1986, Maureen Blac-
kwood i Isaac Julien) oraz Handsworth Songs (1986, John Akomfrah). Autor siegnat
rowniez po filmy fabularne, analizowal Mojq piekng pralnie (My Beautiful Laundrette,
1985, Stephen Frears) jako przyklad dziela bedacego przeciwienistwem modnego wowczas
kina dziedzictwa, zwlaszcza jego postkolonialnej odmiany okreslanej jako Raj Revival
(Odrodzenie Brytyjskiego Radz).

39 Richard Dyer, White: Essays on Race and Culture, Routledge, London 1997.

40 Isaac Julien, Kobena Mercer, Introduction, ,Screen” 1988, vol. 29, nr 4, s. 2—11.
Autorzy zamieszczonych w tym numerze artykulow pisali nie tylko o ,kinie czarnych”
(Manthia Diawara, Judith Williamson), ale rowniez o diasporze azjatyckiej (Perminder
Dhillon-Kashyap).
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przemyslenia na nowo podstawowych kategorii pojeciowych jako uwikla-
nych w eurocentryczng perspektywe, narzucajaca ,jeden uprzywilejowany
punkt widzenia”+. Dominujaca wizja $wiata, oparta na binarnych podzia-
tach, opisanych przez Edwarda W. Saida w Orientalizmie, byla odzwier-
ciedleniem tadu politycznego zaprojektowanego przez kolonizatoréw. Ich
system wladzy wspieral sie na oSwieceniowej narracji emancypacyjnej,
ideach postepu, rownosci i humanizmu jako uniwersalnych zasadach
porzadkujacych ludzkie zycie. Shohat i Stam wskazali na zwiazek kolo-
nializmu i kwestii etnicznych z polityka wielokulturowosci, ktéra w ich
rozumieniu relatywizuje spojrzenie na Europe jako centrum i zrodlo
wszelkich znaczen lub tez — by uzy¢ metafory Dipesha Chakrabarty’ego —
sprowincjonalizuje Europe”2.

Analiza sposobow przedstawiania mniejszo$ci rasowych w dyskur-
sach kolonialnych i postkolonialnych lgczy sie w omawianej ksiazce
z refleksja nad globalnymi ruchami migracyjnymi, funkcjonowaniem
wspolcezesnych diaspor, wylanianiem sie spoleczenstw wielokulturowych
oraz ich medialnych reprezentacji. W historycznych rozwazaniach na
temat mechanizméw powstawania rasizmu i wielkich imperidéw autorzy
Unthinking Eurocentrism przyjmuja postkolonialne strategie mys$lenia,
podkreslaja znaczenie hierarchicznych opozycji w procesie konstruowa-
nia wizerunku ludno$ci natywnej jako stojacej nizej w rozwoju, co przez
wieki pozwalalo na uprawomocnienie misji cywilizacyjnej. Analizujac
europejski uniwersalizm w powiazaniu z imperialng polityka prowa-
dzona przez rzady hiszpanskie czy brytyjskie, Shohat i Stam wskazuja
na filmowe obrazy przeszlosci, ktore stuzyly umacnianiu dominacji oraz
potwierdzaniu stereotypowych wyobrazen na temat egzotycznych krain
i zamieszkujacych je tubylcow43.

Przyjecie takiej perspektywy poznawczej pozwala nakresli¢ szerszy
kontekst, na tle ktérego mozna dokona¢ charakterystyki pierwszych ru-
choéw antykolonialnych (nie tyle w sferze polityki, ile sztuki). Wychodzac

41 Ella Shohat, Robert Stam, Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the
Media, Routledge, New York 1994, s. 2.

42 Dipesh Chakrabarty, Prowincjonalizacja Europy. Mysl postkolonialna i réznica
historyczna, przel. Dorota Kolodziejczyk, Tomasz Dobrogoszcz, Ewa Domanska, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 2011.

43 Ella Shohat i Robert Stam przywoluja szereg tytulow, ktére w klasycznym okresie
kina stuzyly umacnianiu imperialnej wizji, by wymienié tylko te najslynniejsze: Kleopatra
(Cleopatra, 1934, Cecil B. DeMille), Cztery piora (The Four Feathers, 1939, Zoltan Korda),
Gunga Din (1939, George Stevens), Ksiega dzungli (Jungle Book, 1942, Zoltan Korda) oraz
cykl filmow przygodowych o Tarzanie.
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od manifestu ,trzeciego kina”, ogloszonego przez Fernanda Solanasa
i Octavia Getina niedtugo po premierze ich wspoélnego filmu Gorgcy czas
(La hora de los hornos, 1968), autorzy omawianej ksigzki przechodza
do projektéw prezentowanych przez czlonkéw czarnych kolektywow
w Wielkiej Brytanii#. Istotnym punktem odniesienia jest dla nich twor-
czo$¢ rezyseroéw zaangazowanych w proces dekolonizacji, realizujacych
filmy krytycznie przygladajacych sie niedawnej przeszloéci, jak chociazby
Senegalczyka Ousmana Sembena, pioniera kina afrykanskiego.

Postkolonializm — zgodnie z tym, co powiedzieli$my wcze$niej — nie
jest definiowany przez Shohat i Stama jako czas po kolonializmie i po-
czatek nowej epoki, ale jako proces wskazujacy na nieuchronne powig-
zanie przeszloéci i terazniejszoéci oraz diasporyczng obecno$¢ dawnych
podporzadkowanych Innych w metropolitarnym centrums4. Autorzy Un-
thinking Eurocentrism $wiadomi sg rowniez ograniczen perspektywy
postkolonialnej, a przede wszystkim wieloznaczno$ci samego pojecia,
ktoére uzywane jest w zbyt wielu kontekstach, czasem bez uwzglednienia
perspektywy historycznej, pozwalajacej na uchwycenie zréznicowanego
charakteru zalezno$ci kolonialnych. Zachowuja tez sceptycyzm wobec
metafory hybrydowe;j ze wzgledu na to, ze ich zdaniem zaciera ona granice
miedzy odmiennymi do§wiadczeniami: wymuszonej asymilacji, kultu-
rowej mimikry i politycznej wspotpracy+. Watpliwosci te nie oznaczaja
porzucenia refleksji nad hybrydowoscia, a jedynie wymagaja postuzenia
sie bardziej sprecyzowanym rozumieniem tego terminu w powigzaniu
z analizg hegemonii oraz neokolonialnych stosunkéw wladzy+”.

Oile Ella Shohat i Robert Stam pragneli nakresli¢ calo$ciowa panorame
sposobow przedstawiania podbitych ludéw w kinematografiach r6znych
krajow, skupiajac sie na analizach opozycji rasowych oraz wykorzysty-
wanych w filmach stereotypach potwierdzajacych wyzszo$¢ europejskiej
cywilizacji nad dzika Afryka lub barbarzynskim Orientem, o tyle autorzy
kolejnych prac wpisujacych sie w postkolonialny zwrot w filmoznawstwie

44 Fernando Solanas, Octavio Getino, Towards a Third Cinema: Notes and Expe-
riences for the Development of a Cinema of Liberation in the Third World, w: New Latin
American Cinema, Theory, Practices, and Transcontinental Articulations, red. Michael
T. Martin, Wayne State University Press, Detroit 1997. Pierwodruk ukazal sie w czasopi$émie
sIricontinental” 1969, nr 14, s. 107—132.

45 Ella Shohat, Robert Stam, Unthinking Eurocentrism, dz. cyt., s. 38.

46 Tamze, s. 43.

47 Ella Shohat postulowata konieczno$¢ zmiany podejscia do hybrydycznoéci juz we
wezeéniejszych swych tekstach, m.in. Notes on the ‘Post-Colonial’, ,Social Text” 1992,
vol. 10, nr 2—3, s. 109.
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zrezygnowali z tak szeroko zakrojonych projektoéw na rzecz poglebionej
analizy szczegdtowych zagadnien. Potwierdzaja to ksigzki omawiajgce
kolonialne dziedzictwo Francji czy Wielkiej Brytanii, uwzgledniaja-
ce transnarodowy charakter produkcji filmowej oraz funkcjonowanie
wspoltezesnych diaspor. Jedng z pierwszych publikacji tego typu byl tom
Cinema, Colonialism, Postcolonialism, po§wiecony kinowym wizerun-
kom francuskiego imperium oraz konstruowaniu narodowej mitologii
w oparciu o uniwersalne wartosci spoleczenstwa republikanskiego, ktore
probowano przeszczepi¢ na grunt afrykanski i azjatycki4®.

Dina Sherzer we wstepie do wspomnianej ksiazki sformulowala gtowne
cele i zalozenia krytyki postkolonialnej, majacej bada¢ zwigzki miedzy
przeszlo$cia a terazniejszoScig oraz uwzglednié ,,glos podporzadkowa-
nych”, czyli wlgczy¢ dzialalno$c artystyczna ludnosci rdzennej, a takze
imigrantow z bytych kolonii w obreb refleksji teoretycznej. Przystepujac
do analizy wybranych dziel, nalezy sobie odpowiedzie¢ na szereg pytan,
miedzy innymi o skladniki wyobrazni kolonialnej, sposéb, w jaki przed-
stawiano Innego, historyczna wizje imperium#. Pytania te, powigzane
z zagadnieniem kulturowej hegemonii oraz wspoétczesnymi dyskursa-
mi na temat tozsamosci i etniczno$ci, pozwalaja potraktowa¢ kino jako
narzedzie sluzace nie tylko opisywaniu, ale tez ,odpisywaniu” (writing
back) imperium.

Wspolautorzy ksigzki Cinema, Colonialism, Postcolonialism przyjmuja
perspektywe historyczna, pozwalajaca uchwyci¢ nature zachodzacych
przemian oraz scharakteryzowac poszczegolne fazy dekolonizacji. Jedni
dokonuja wnikliwej analizy wyobrazen orientalistycznych wystepujacych
w filmach francuskich z okresu miedzywojennego (np. Pépé le Moko
Juliena Duviviera z 1937 roku), drudzy skupiaja sie na wojnach w Al-
gierii lub Indochinach, jeszcze inni pisza o fali kina nostalgicznego z lat
osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych, w ktéorym historia podporzad-
kowana zostala pamieci, a terazniejszo$¢ naznaczona traumatycznymi
wspomnieniami. Wyboér postkolonialnej strategii myslenia pozwalal im
dostrzec zwigzek miedzy zyciem imigrantdéw z niegdysiejszych kolonii,
zmagajacych sie z wykluczeniem ekonomicznym i spotecznym, a sytuacja
mieszkancow krajow powstalych w wyniku dekolonizacji — obie grupy
zostaly uksztaltowane przez do§wiadczenie kolonialne.

48 Cinema, Colonialism, Postcolonialism: Perspectives from the French and Fran-
cophone Worlds, red. Dina Sherzer, University of Texas Press, Austin 1996.
49 Dina Sherzer, Introduction, w: Cinema, Colonialism, Postcolonialism, dz. cyt., s. 2.
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Rozwidlajace sie $ciezki i postkolonialne marginesy

U progu nowego tysiaclecia dyskusja na temat teorii postkolonialnych
oraz mozliwo$ci ich zastosowania na gruncie badan filmoznawczych
weszla w nowa faze za sprawa przelomowych publikacji Laury U. Marks
i Hamida Naficy’ego, poswieconych nie tyle dziedzictwu kolonialnej
przeszlo$ci, ile kinowym obrazom wspolczesnego spoleczenstwa wielo-
kulturowego, ktoérego cztonkowie naleza do wspolnot diasporycznych.
Pierwsza z autorek, podazajac Sladem krytycznej refleksji Aijaza Ahmada,
postanowila zrezygnowacé z terminu ,,postkolonializm”, ktéry uznata za
nieostry, wszechogarniajacy, a takze nadmiernie skoncentrowany na
kwestiach politycznych, i zamiast niego zaproponowata pojecie miedzy-
kulturowosci, wyznaczajac nowy horyzont interpretacyjny dla rozwazan
nad spotkaniem réznych kultur, wymianag i usytuowaniem grup etnicz-
nych na pograniczach eurocentrycznego dyskursu narodowegos°.

Laura U. Marks nie odrzuca bynajmniej narzedzi wypracowanych
przez badaczy postkolonialnych, zwraca uwage na uzyteczno$¢ pojecia
hybrydowoéci, ktore pozwala na wyjasnienie procesu wykluczenia i do-
minacji w dzisiejszych spoleczenstwach. Przypomina o istnieniu ,kina
hybrydycznego”, ktore opiera sie na taczeniu réoznych form — filmu do-
kumentalnego z fabularnym, konwencji gatunkowych z nowatorstwem
formalnym. Jej wlasna propozycja teoretyczna, czyli koncepcja ,kina
miedzykulturowego”, polega zreszta na analizie eksperymentalnego stylu,
za pomocg ktorego rezyserzy filmowi opowiadaja o ludziach zyjacych
w dwoch (lub wiecej) formacjach kulturowych oraz wyrazaja poczucie
radykalnego zerwania i nieciagloéci bedacej udziatem czlonkow diaspory.
»Kino miedzykulturowe siega do wielu tradycji kulturowych oraz r6znych
sposobow przedstawiania pamieci i do§wiadczenia, a nastepnie laczy je
z filmowymi praktykami kina zachodniego”s.

Wazna role w projektach miedzykulturowych pelni zwiazek tekstow
artystycznych z aktualng sytuacja polityczng i spoleczng. Tworcy filmowi
chetnie podejmuja temat tozsamo$ci etnicznej, analizuja sytuacje grup
mniejszo$ciowych, a co za tym idzie problem stosunkéw wtadzy i hegemo-
nii kulturowej. Wida¢ wyraznie, ze koncepcja Laury U. Marks uwzglednia
perspektywe postkolonialng, cho¢ dokonuje w niej znaczacego przesunie-
cia, ktore polega na uwzglednieniu innych niz tylko kolonialne czynnikéw

50 Laura U. Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses, Duke University Press, Durham 2000, s. 6—8.
51 Tamze, s. 1-2.
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sprawczych warunkujacych dzisiejsze ruchy migracyjne oraz powstawanie
wspolnot diasporycznych. W obszarze jej zainteresowan pojawiaja sie
zagadnienia kluczowe dla wspolezesnego dyskursu postkolonialnego,
o ktorych przyjdzie nam mowi¢ w kolejnych rozdzialach, jak chociazby
kwestia pamieci kulturowej, sposobéw przedstawiania traumatycznych
przezy¢, badania zwigzkéw miedzy wydarzeniami historycznymi a jed-
nostkowymi wspomnieniami, mozliwosSci potraktowania filmu jako na-
rzedzia pozwalajacego na dekonstruowanie przeszlo$ci.

Pomimo niewielu odniesien do krytyki postkolonialnej, jedna z naj-
czesciej przywolywanych w tym kontekscie koncepcji jest teoria ,kina
z akcentem” (accented cinema), opracowana przez Hamida Naficy’ego.
Wprowadzona przez niego kategoria pojeciowa odnosi sie do filmow
transnarodowych realizowanych przez emigrantow lub uchodzcéw po-
litycznych, opisujacych doswiadczenie zycia w diasporze, probujacych
uporac sie ze SwiadomoScia straty, rozdarciem wewnetrznym i tesknota
za ojczyzna. Autor nie ogranicza sie bynajmniej do wyznacznikéw tema-
tycznych ani pochodzenia etnicznego rezyseréow, ale poszukuje wspolnego
mianownika lgczacego rozne dziela na poziomie stylistycznym i narra-
cyjnym. Wskazuje na uprzywilejowana funkcje krajobrazow, znaczenie
wielojezyczno$ci na poziomie dialogéw, obecnoé¢ narracji spoza kadru
oraz wykorzystanie konwencji kina drogi2.

Filmy diasporyczne powstaja najczesciej poza gtéwnym nurtem kina,
sg produkcjami niezaleznymi i niekomercyjnymi, ktada nacisk na osobisty
wymiar opowiadanych historii poprzez wykorzystanie formy epistolar-
nej jako chwytu fabularnego (np. tworczos¢ Atoma Egoyana, Chantal
Akerman, Chrisa Markera, Ann Hui)%. Tematem wiodgcym jest w nich
zwykle poszukiwanie tozsamosci, przekraczanie granic narodowych i kul-
turowych, konstruowanie wyobrazen na temat domu, a jednocze$nie
pokazywanie problematycznego charakteru takich przedstawien w kon-
tekScie zjawiska nostalgii. Filmy ,z akcentem” postuguja sie narracja
epizodyczna, na poziomie stylistycznym pokrewne sa kinu hybrydycz-
nemu, opowiadaja o ludziach zyjacych w zawieszeniu, pomiedzy rézny-
mi kulturami, zmagajacych sie z podwojna Swiadomoscia i liminalnym
charakterem do$wiadczenia diasporycznego.

52 Por. Hamid Naficy, An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking, Prin-
ceton University Press, Princeton 2001, s. 24—26.

53 Pojecie ,kina diasporycznego” jest kategoria nieostra, odnosi sie nie tylko do kon-
cepcji ,kina z akcentem”, ale tez do teorii transwergencji Willa Higbee, Beyond the (Trans)
national: Toward a Cinema of Transvergence in Postcolonial and Diasporic Francophone
Cinema(s), ,Studies in French Cinema” 2007, vol. 7, nr 2, s. 79—91.
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Nowe perspektywy

Propozycje teoretyczne Laury U. Marks i Hamida Naficy’ego spotkaly
sie z zainteresowaniem wielu badaczy zajmujacych sie kinem postkolo-
nialnym. Nie zamierzam omawiac licznych publikacji zainspirowanych
tymi koncepcjami, pragne jedynie zwroci¢ uwage na ksigzke Elisabeth
Heffelfinger i Laury Wright pod znaczacym tytulem Visual Difference:
Postcolonial Studies and Intercultural Cinema5+. Autorki zapowiadajg
spojrzenie na ,kino miedzykulturowe” i diasporyczne z punktu widzenia
teorii postkolonialnych, co pozwala na uwzglednienie czynnikéw poli-
tycznych zwigzanych ze stosunkami wladzy. Przedmiotem rozwazan sg
zarowno filmy realizowane przez rezyseré6w zachodnich, jak i powstaja-
ce w bylych koloniach afrykanskich, obrazujace nature do$wiadczenia
imperialnego, analizujace zwigzki miedzy warstwa dominujacg i zalez-
na oraz sposob konstruowania wizerunkow ludnoéci tubylczej. Oprocz
wypracowania metodologii badan kina wspoélczesnego z perspektywy
postkolonialnej, Heffelfinger i Wright stawiaja sobie jeszcze jeden cel
o charakterze czysto pedagogicznym, mianowicie stworzenie podstawy
programowej, pozwalajacej na nauczanie na temat sposobow przedsta-
wiania ,podporzadkowanych Innych”.

Z uplywem czasu w dyskursie filmoznawczym coraz czeéciej pojawialo
sie okreslenie ,kino postkolonialne”, wskazujgce na zwiazek dzialalnoSci
artystycznej z teoretyczng oraz potrzebe wlaczenia w obszar rozwazan
kwestii produkeji, dystrybucji i recepcji. Znaczace przesuniecie widaé
w najnowszych publikacjach, ktore uwzgledniaja przemiany spoleczne
i polityczne zachodzace w otaczajacym nas Swiecie, wywolane miedzy
innymi konfliktami w Afryce i na Bliskim Wschodzie, ,,wojna z terro-
rem”, ruchami migracyjnymi oraz rosnaca liczba uchodzcow szukajacych
schronienia w krajach europejskich. Wziecie pod uwage tych zjawisk jest
punktem wyjScia dla Sandry Ponzanesi i Marguerite Waller, ktore we
wstepie do antologii Postcolonial Cinema Studies pisaly o ciaglej obec-
noSci orientalistycznych strategii przedstawiania w kinematografiach
zachodnich i nowych formach imperializmu, ale jednocze$nie sugerowaly,
ze wspolezesne ,kino postkolonialne, choé¢ nadal zajmuje sie zbiorowo-
§ciami, zaczyna skupiac sie na pojedynczych do§wiadczeniach”ss.

54 Elisabeth Heffelfinger, Laura Wright, Visual Difference: Postcolonial Studies and
Intercultural Cinema, Peter Lang, New York 2011.

55 Sandra Ponzanesi, Marguerite Waller, Introduction, w: Postcolonial Cinema Stu-
dies, red. Sandra Ponzanesi, Marguerite Waller, Routledge, London 2012, s. 7.
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Nie znaczy to, ze kwestie etniczne i rasowe zostaly zepchniete na plan
dalszy, a jedynie ze problemy marginalizacji spolecznej i ekonomicznej,
wykorzenienia i poszukiwania tozsamos$ci ukazywane sg przez pryzmat
jednostkowych losdéw. Obie autorki charakteryzuja filmy postkolonialne
nie tylko poprzez uprzywilejowanie okreSlonej tematyki, ale rowniez
wlasciwo$ci estetyczne, wyrazajace sie chociazby w wyborze nielinearnej
narracji, obecnosci luk i niedomoéwien, grze z konwencjami gatunkowymi,
dzieki czemu moga one stac sie ,niebezpiecznym suplementem” — w rozu-
mieniu Jacques’a Derridy — dla kina narodowego, rozsadzajac tradycyjne
ramy interpretacyjnest.

W ostatnich latach mozna zauwazy¢ reorientacje w postkolonialnych
badaniach nad filmem, wynikajgcg z wlaczenia w obreb rozwazan teo-
retycznych nowych watkéw, ktore bezposrednio nie dotycza skutkow
kolonializmu, ale pokazuja odrodzenie imperializmu, wplyw neorasizmu
oraz proces ksztaltowania sie nowoczesnych diaspor. Przykladow takiego
podejécia dostarczaja artykuly zebrane w tomie Postcolonial Film: Histo-
ry, Empire, Resistance, ktorego redaktorzy, Rebecca Weaver-Hightower
i Peter Hulme, postanowili wyj$¢ od kwestii dotyczacych mozliwoSci
wypowiadania sie podporzadkowanych oraz sposobéw przedstawiania
ich historii, by przej$¢ do zarysowania wizji kina jako narzedzia stra-
tegicznego oporu¥”. Problemy tozsamos$ci kulturowej, hybrydyzacji czy
kreolizacji nie s rozwazane wylacznie w tradycyjnym kontekécie wplywu
europejskich tradycji, ale w znacznie szerszej perspektywie, pozwalajacej
uwzglednié zalezno$ci chinsko-japonsko-tajwanskie, zwigzki miedzy
bialymi osadnikami i australijskimi tubylcami czy stosunki niemiecko-
-tureckie, ktore — cho¢ nienaznaczone kolonialnym dziedzictwem — ujaw-
niaja dzialanie podobnych mechanizmoéw.

W ten spos6b postkolonialne mysélenie o filmie obejmuje zagadnienia
zwigzane chociazby z transnarodowymi ruchami migracyjnymi, postepu-
jaca deterytorializacja czy budowaniem diasporycznej sfery publiczne;.
Jak stusznie zauwazyt Arjun Appadurai, coraz wiecej ludzi mieszka i pra-
cuje poza miejscem pochodzenia, tworza oni kosmopolityczna przestrzen,

56 Tamze, s. 12. Interesujacych przykladow pokazujacych destabilizujace wlasciwosei
kina postkolonialnego oraz jego oryginalng estetyke dostarcza kilka tekstow zamieszczonych
w tym tomie: Paulo De Medeiros, Spectral Postcoloniality: Lusophone Postcolonial Film and
the Imaginary of Nation, s. 129—142; Sabine Doran, The Aesthetic of Postcolonial Cinema
in Raul Ruiz’s ,Three Crowns of the Sailor”, s. 143—156; Shohini Chaudhuri, Unpeople:
Postcolonial Reflections on Terror, Torture and Detention in ,Children of Men”, s. 191—204.

57 Postcolonial Film: History, Empire, Resistance, red. Rebecca Weaver-Hightower,
Peter Hulme, Routledge, New York 2014.
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w ktorej krzyzuja sie roznorodne wplywys®. Wspodlczesnego $wiata nie
mozna wyjaénié za pomoca modeli opartych na przeciwstawieniu centrum
i peryferii, dzi§ mamy bowiem do czynienia z globalna cyrkulacja ludzi,
towardw i treSci kulturowych. Mieszkancy dawnych kolonii przeniesli
sie do metropolii, a ich obecno$é zmienila dotychczasowy ksztalt zycia
spotecznego.

Perspektywa postkolonialna zacheca do porzucenia koncepcji kultury
rozumianej w kategoriach spdjnej caloéci i okreslonego obszaru, posiada-
jacego wyrazne granice oddzielajace ,nas” od ,innych”, zamiast tego pro-
ponuje wizje kultur porowatych, postrzeganych jako zachodzace na siebie
terytoria. Wskutek wzmozonych ruchéw migracyjnych réwniez tozsamosé
narodowa stracila swoj dotychczasowy charakter, ale zyskala nowy —
hybrydyczny i kosmopolityczny. Arjun Appadurai uzupeinia postkolo-
nialna refleksje o dodatkowe akcenty, stwierdza bowiem, ze wspolczesny
Swiat nalezy rozwaza¢ w kategoriach wymiany i przeptywow, przenikania
sie ekonomii, polityki i kultury, uwzgledniajac przy tym transnarodowy
charakter tych proceséw oraz funkcjonowanie wspoétczesnych diaspor,
ktorych cztonkowie tworzg wyobrazenia na temat wlasnego $wiatas°.

Wyobrazenia te powigzane sg z szerszymi procesami, ktére autor
Nowoczesnosci bez granic opisuje za pomoca metafory ,,obrazow”
(scapes), wyrdzniajac etnoobrazy, mediaobrazy, ideoobrazy, techno-
obrazy ifinansoobrazy. Ze wzgledu na tematyke niniejszej ksiazki szcze-
gblne znaczenie maja trzy pierwsze rodzaje. Etnoobrazy przekonuja
nas, ze chcge uchwycié zmiane spoleczna, trzeba wlaczy¢ perspektywe
transkulturowa, pozwalajaca dostrzec nowy europejski pejzaz, na ktory
skladajg sie ,imigranci, uchodzcy, azylanci, gastarbeiterzy i inne prze-
mieszczajace sie grupy i jednostki stanowiace istotny rys tego $wiata
i wywierajace w nieznanym przedtem stopniu wplyw na polityke pan-
stw”%°, Mediaobrazy prezentuja ,,ogromny i ztozony repertuar obrazéw
inarracji”, oferuja ,,szereg sktadnikéw, z ktérych mozna skompletowac
wyobrazeniowe skrypty biograficzne, zar6wno wlasne, jak i rowniez tych
innych, zyjacych w innych miejscach ludzi”. Wreszcie

ideoobrazy sa takze splotami obrazéw, lecz maja charakter bezposred-
nio polityczny i czesto powigzane sa z panstwowymi ideologiami oraz

58 Arjun Appadurai, Nowoczesno$é¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji,
przel. Zbigniew Pucek, Universitas, Krakow 2005, s. 14.

59 Tamze, s. 52.

60 Tamze,s. 52—53.
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kontrideologiami. (...) Na te ideoobrazy skladaja sie elementy oswiecenio-
wego $wiatopogladu, ktéry zawiera w sobie szereg idei, terminéw i obrazow,
lacznie z wolnosciq, dobrobytem, prawami, suwerennosciq, reprezentacjq
iidea najwazniejsza — demokracjq®'.

Wszystko to pozwala spojrze¢ na wspoétezesng Europe jako uksztattowang
przez dziedzictwo imperialnej przesztosSci, ale rowniez przez zjawisko
migracji, wykorzenienie i strate, zZycie w zawieszeniu, z podwojna toz-
samo$cig, o czym opowiadaja tworcy filmow diasporycznych. Teorie
postkolonialne wpisuja sie w zmiane, jaka dokonala sie w badaniach
filmoznawczych za sprawa przejscia od perspektywy narodowej do trans-
narodowej. W pojeciu transnarodowosci nie chodzi przeciez wylgcznie
o kwestie koprodukgji, globalnej dystrybucji i recepcji, ale o uwzglednie-
nie czynnikéw politycznych, kulturowych i spolecznych, pozwalajacych
lepiej zrozumieé dzisiejsze kino i otaczajacy $wiat®2.

61 Tamze, s. 55—-56.

62 Por. Will Higbee, Song Hwee Lim, Concepts of Transnational Cinema: Towards
a Critical Transnationalism in Film Studies, ,Transnational Cinemas” 2010, vol. 1, nr 1,
S. 7—21.
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