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Wprowadzenie:
Szok transformacji

Gdyby pokusi¢ si¢ o wyszukanie jednego poréwnania, ktdre jest najczesciej
uzywane w odniesieniu do okresu transformacji, byltby to niewatpliwie ,,Dziki Za-
chéd”. Metafora ta pojawia si¢ nie tylko w tekstach popularnonaukowych i pu-
blicystycznych, ale nawet w rodzimych filmach dotyczacych przetomu lat osiem-
dziesiatych i dziewigédziesiatych — czego przykladami sa Yuma Piotra Mularuka
(2012) i Disco Polo Macieja Bochniaka (2015), mniej lub bardziej konsekwentnie
wykorzystujace westernowy stylizacje. ,Dziki Zachdd” stat si¢ tak popularnym
zwrotem-wytrychem, ze uzywa si¢ go czasami nicomal bezwiednie jako pewnego
rodzaju kalke myslowa, co moze budzi¢ sprzeciw bardziej wnikliwych badaczy,
ale nie powinno ani przekresla¢ adekwatnosci tego okreslenia, ani przestaniaé jego
najwickszej wartosci, a mianowicie — zwrécenia uwagi na fake, ze transformacja
byta burzliwym, pod wieloma wzgledami bardzo skomplikowanym i wartym uwa-
gi okresem, a nie jedynie krétkim przystankiem na drodze z demokracji ludowej
do prawdziwej demokragji.

Powyzsze stwierdzenie moze si¢ wydawac oczywiste, ale w dyskursach politycz-
nym i medialnym czgsto si¢ o nim zapomina — okres transformacji jest w tych przy-
padkach zazwyczaj albo Zrédlem prawnych i gospodarczych decyzji, ktdre trzeba
podda¢ jednoznacznej ocenie, albo przepastnym workiem, z ktérego wyciaga si¢
haki na politycznych przeciwnikéw. Wizja przedstawiana w podrecznikach do hi-
storii wcale nie wydaje si¢ bardziej ztozona — transformacja jako taka wiasciwie
w nich nie istnieje, wolne wybory odcinaja III RP od PRL-u gruba kreska. Tego
typu podziat by¢ moze sprawdza si¢ przy konstruowaniu narracji historycznej, po-
maga w budowaniu tozsamosci narodowej i spetnia swoja polityczna role, zama-
zuje jednak obraz czaséw, ktore — mimo wzglednej bliskosci czasowej — wymagaja
rzetelnego opisu i interpretacji. Jesli zrezygnujemy z jasno okreslonych granic cza-
sowych i przyjmiemy, ze transformacja to nie tylko wazne decyzje polityczne, ale
tez ogét zmian spotecznych, kulturowych i medialnych, ktére charakteryzowaty
si¢ chaosem i gwaltownoscia i prowadzity do pewne;j stabilizacji, otworza si¢ przed



nami nowe perspektywy badawcze. A wraz z nimi pojawia si¢ rownie ciekawe ba-
dawcze problemy.

Za pierwszy z nich mozna uzna¢ juz sama periodyzacj¢. Poniewaz w niniejszym
tomie zajmujemy si¢ tresciami audiowizualnymi, zwigzanymi z nimi praktykami
odbiorczymi i szeroko pojetymi zaleznos$ciami miedzy sztuka, mediami a spote-
czefistwem, sprébujmy wyznaczy¢ granice transformacji wlasnie na tym gruncie.
Pierwsza data, ktéra przychodzi na mysl, moze by¢ rok 1989, wydaje si¢ jednak,
ze to granica zdecydowanie zbyt pézna, wszak juz ustawa o dziatalnosci gospodar-
czej z 23 grudnia 1988 roku (zwana potocznie ustawa Wilczka) otwierala drogg
drobnym przedsi¢biorcom, w tym zalozycielom prywatnych wypozyczalni, ktére
znaczaco zmienity krajobraz polskiego rynku filmowego. Wezesniejsza o kilkana-
$cie miesi¢cy ustawa o kinematografii z 16 lipca 1987 roku likwidowata natomiast
monopol pafistwowy na produkeje filméw. Gdyby szukaé poczatkéw transforma-
qji jeszcze wezesniej, za kluczowy moment nalezatoby uzna¢ wydarzenia 1981 roku
i kryzys gospodarczy poczatku lat osiemdziesiatych, ktéry przyczynit si¢ do zmian
w polityce produkeyjnej i dystrybucyjnej — dygnitarze coraz cz¢sciej dawali zielone
$wiatlo projektom o duzym potencjale komercyjnym, a w polskich kinach poja-
wiato si¢ wiele zachodnich filméw rozrywkowych. Wyznaczenie granicy koricowej
nie jest wcale tatwiejsze. Rynek wideo, ktéry od roku 1988 rozwijat si¢ z zawrot-
na predkoscia, ustabilizowal si¢ na przetomie 1992 i 1993 roku, ale nows usta-
we o prawie autorskim uchwalono pézniej, 4 lutego 1994 roku, a zatozony przez
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich Zwiazek Autoréw i Producentéw Audiowi-
zualnych, ktéry reprezentowal prawa rezyseréw, scenarzystéw i innych twércéw
filmowych, pozwalajac na czerpanie dtugotrwatych zyskéw z eksploatagji filméw,
powstat dopiero w roku 1995'. W tym samym roku, dzi¢ki ustabilizowaniu inflacji
na poziomie okoto 30 procent, udato si¢ takze przeprowadzi¢ denominacjg ztotego.

Kolejny problem zwiazany jest ze Zrédtami. Cho¢ prac na temat polskiej kine-
matografii okresu przefomu, rynku wideo, kultury disco polo, praktyk medial-
nych, rozwoju marketingu i reklamy, przemian modowych, rynku prasowego czy
$wiata gier komputerowych powstaje coraz wigcej, na mapie polskiej transformacji
ciagle znajduje si¢ wiele biatych plam. Wypelnienie ich wymaga czgsto nie tyl-
ko dtugotrwatych kwerend w bibliotekach i archiwach, ale tez zbierania historii
moéwionych. Te ostatnie wydajg si¢ jednoczesnie problematyczne i niezwykle eks-
cytujace, wymagaja bowiem od filmoznawcy, kulturoznawcy lub medioznawcy
weielenia si¢ w rolg detektywa, ktéry dotrze do konkretnych oséb, przekona je
do rozmowy i zada odpowiednie pytania. Dalszym etapem prowadzenia badan
na podstawie materiatléw zebranych w ten sposéb musi by¢ uzupetnienie czgsto
niekonkretnych wspomnien o daty i dane, a takze — i to chyba rzecz najtrudniejsza
— oddzielenie faktéw od srodowiskowych legend.

Najwigkszy problem dotyczy jednak samej specyfiki transformaciji, jej gwattow-
nosci, chaosu, a cz¢sto takze absurdu, w ktérym byfa unurzana. Hiperinflacja lat

' A. Wréblewska, Rynek filmowy w Polsce, Warszawa 2014, s. 25.
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1989-1990 niemal uniemozliwia jakiekolwiek zakorzenienie podawanych w czaso-
pismach cen w rzeczywistosci lub przyréwnanie ich do dzisiejszych ptac. Dynami-
ka éwezesnych zmian prawnych, instytucjonalnych i ekonomicznych zmusza do
ciaglego weryfikowania prawdziwosci pozyskanych materialéw, a zebrane histo-
rie méwione czgsto wydaja si¢ niewiarygodne. Jeden z whascicieli wypozyczalni,
z ktérym — razem z Krystianem Kujda — mielismy okazj¢ rozmawia¢ w ramach
projektu VHS Hell, opowiadal, ze dzigki odpowiednim przewidywaniom zmian
kursu dolara udato mu si¢ sptaci¢ kredyt na budowe domu za pieniadze ze sprzeda-
zy jednego magnetowidu. Styszac podobne historie, mozna doj$¢ do wniosku, ze
transformacja miata miejsce nie w Polsce sprzed ¢wieréwiecza, ale w jakims innym
wszech$wiecie.

Eksploracja tego wszech$wiata wymaga nie tylko pozyskania odpowiednich in-
formagji, ale tez nakreslenia dla nich tta. W przypadku kultury i popkultury okre-
su przefomu czynniki spoteczne i ekonomiczne odgrywaja niezwykle wazna rolg,
pozwalaja bowiem cho¢ w pewnym stopniu zblizy¢ si¢ do zrozumienia minionych
czaséw; czaséw, w ktérych cheé posiadania niedostgpnych do tej pory towaréw
zbiegta si¢ z narastajacym bezrobociem, a spofeczna i kulturowa emancypacja — ze
strachem o przysztos¢.

*okxk

Za dat¢ kluczowa dla transformacji polskiego rynku filmowego nalezatoby
uznad juz 13 grudnia 1981 roku. Wraz z wprowadzeniem stanu wojennego koriczy
sic okres dominacji Filmowej Rady Repertuarowej, ktéra od 1956 roku sugerowa-
ta wladzom kinematografii, jakie zagraniczne filmy nalezy sprowadzi¢ do Polski.
W obliczu kryzysu ekonomicznego i narastajacych spotecznych napig¢ Centra-
la Wynajmu Filméw dochodzi do wniosku, ze nie da si¢ podreperowaé budzetu
i uspokoi¢ nastrojéw spotecznych za pomoca bulgarskich dramatéw lub ambitnego
kina zachodnioeuropejskiego; zaczyna sprowadza¢ coraz wigcej amerykanskich fil-
méw gatunkowych, ktére $ciagaja do kin miliony widzéw. Najchetniej ogladanym
filmem ostatniej dekady PRL-u okaze si¢ ostatecznie nie — jak w latach szes¢dzie-
siatych lub siedemdziesiatych — ekranizacja lektury szkolnej, ale Wejscie Smoka (rez.
Robert Clouse, 1973), ktére w Polsce zdobedzie widownie wieksza niz w Stanach
Zjednoczonych.

Polityka repertuarowa prowadzona przez wladze kinematografii po 1981 roku
zmienia zaréwno profil widza, jak i ksztalt rodzimego kina i rynku dystrybucyjne-
go. Wejscie Smoka odciska swoje pi¢tno nie tylko na mlodych widzach zafascyno-
wanych zdolno$ciami Bruce’a Lee, ale tez — migdzy innymi — na szefostwie zespotu
filmowego , Zodiak”. Wyprodukowany przez zespét i wyrezyserowany przez Woj-
ciecha Wéjcika kameralny dramat z elementami westernu, Drzazgi, wchodzi do
kin jako Karate po polsku. Zmiana tytutu jest jednoczesnie absurdalna — wszystkie
sceny walki trwaja bowiem tacznie kilkadziesiat sekund, a ich choreografia wpe-
dzitaby prawdopodobnie Bruce’a Lee w depresj¢ — i niezwykle cickawa w kontek-
$cie przemian polskiego kina. Oto bowiem zespét filmowy dziatajacy w ramach
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kinematografii sterowanej centralnie stosuje zabieg marketingowy, ktéry kojarzy¢
sic moze raczej z praktykami duchowych spadkobiercéw Rogera Cormana funk-
cjonujacych w warunkach agresywnego kapitalizmu.

Karate po polsku to przyktad skrajny, ale nie odosobniony. Szefowie zespotéw
i twércy filmowi coraz cz¢éciej biorg pod uwage potencjat komercyjny produ-
kowanych filméw, co przektada si¢ na zjawisko, ktére nazwa¢ mozna Polskim
Kinem Nowej Przygody?. W latach osiemdziesiatych na rodzimych ekranach
widzowie ogladaja miedzy innymi Seksmisje (1983) i Kingsajz (1987) Juliusza
Machulskiego, trylogic o Panu Kleksie (wszystkie trzy filmy wyrezyserowat
Krzysztof Gradowski), Cudowne dziecko (1986) Waldemara Dzikiego i Przyja-
ciela wesotego diabla (1986) Jerzego Lukaszewicza. Kolaudanci Klgrwy doliny
wezy (rez. Marek Piestrak, 1987), dzisiaj niemal powszechnie uwazanej za jeden
z najgorszych filméw w historii polskiego kina, chwala Piestraka za umiejetne
nasladowanie wzorcéw hollywoodzkich, przewidujac, ze produkeja zyska zain-
teresowanie Polakéw?.

Réwnolegle rozwija si¢ wideo, ktére w bogatych krajach zachodnich pel-
ni przede wszystkim role rynku wtérnego, pozwala czerpa¢ dlugotrwate zyski
z dystrybugji danego filmu po zaprzestaniu jego wyswietlania w kinach*. W Pol-
sce sytuacja bedzie odwrotna — na poczatku lat dziewigédziesiatych kina opusto-
szeja, a ich role przejma osiedlowe wypozyczalnie kaset. W pierwszej potowie lat
osiemdziesiatych nic jeszcze tego jednak nie zapowiada, magnetowiddw jest nie-
wiele, filmy z kaset oglada si¢ zazwyczaj na pokazach zbiorowych. W 1986 roku
obserwator rynku, Piotr Gawel, stwierdza nawet, ze ,,Wideo jest raczej symbolem
niz okreslonym zbiorem technicznych i praktycznych mozliwosci, ktére obiek-
tywnie przemawiatyby za jego zakupem jako trwalym $rodkiem konsumpcji™.
Tezg¢ t¢ szybko weryfikuje rosnacy popyt na kasety i sprawny — cho¢ zupetnie nie-
formalny — system obiegu kaset. Pierwszym jego ogniwem jest zazwyczaj przed-
sigbiorczy producent, ktéry zleca stewardesom lub marynarzom przywiezienie
upragnionych filméw zza granicy albo nagrywa je za pomoca anteny satelitarne;j.
Pozyskane w ten sposéb VHS-y sa pézniej thumaczone, wzbogacane o glos lekto-
ra, kopiowane na puste no$niki i rozprowadzane wsréd wlascicieli prowizorycz-
nych wypozyczalni lub ,wymienialni”, ktére cz¢sto mieszcza si¢ na bazarowych
stoiskach, w garazach, na zapleczach punktéw ustugowych lub nawet w bagaz-
nikach wystuzonych polonezéw. Oferowany repertuar sktada si¢ w duzej mierze
z niskobudzetowego kina gatunkowego i erotyki, co budzi szczerg niech¢¢ wielu
filmoznawcéw i krytykéw, ale ci nie maja juz dawnego autorytetu.

Wigcej na ten temat: K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody, [w:] Kino Nowej Przygody, pod
red. J. Szytaka, S. J. Konefata, K. Kaczor, T. Pstragowskiego, K. Kornackiego, P. Sitkiewicza,
M. Bokiniec i M. Adamczaka, Gdansk 2011, s. 79-98.

Proces kolaudacyjny i odbiér Klgrwy doliny wezy precyzyjnie rekonstruuje Marcin Adamczak
w ksiazce Obok ckranu: M. Adamczak, Obok ckranu. Perspektywa badat produkcyjnych a spoleczne
istnienie filmu, Poznani 2014, s. 244-253.

Warto w tym miejscu doda¢, ze rynek wideo byt tez w krajach zachodnich — szczegélnie w Stanach
Zjednoczonych — szansa na sprzedaz filméw niskobudzetowych, ktére w ogéle nie trafiaty do kin.

> P. Gawel, Rynek wideo w Polsce, ,Film na $wiecie” 1986, nr 334-335, s. 59.
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Krytycy filmowi nie sa jednak odosobnieni. Wraz z upowszechnieniem si¢ ka-
set magnetofonowych z muzyka chodnikowa — ktéra niedtugo pézniej bedzie juz
okreslana mianem disco polo — postuch traca tez krytycy muzyczni. Stowa piose-
nek zespotéw takich jak Bayer Full czy Top One moga by¢ proste, a kompozycja
muzyczna banalna, ale stuchaczom to nie przeszkadza; ,Jestem kasjerka, jest mi
cigzko, pracuj¢ na zmiany. W tych piosenkach si¢ zapominam” — oto jeden z listéw,
ktére w reportazu o fenomenie disco polo przywotuje Mariusz Szczygiet®. W 1990
roku Stawomir Skreta zaktada pierwsza wielka wytwérnie disco polo, Blue Star;
muzyka chodnikowa staje si¢ powoli nie tylko okazja do zapomnienia o proble-
mach codziennosci, ale tez wielkim biznesem. Wiele dawnych PGR-owskich hal
produkcyjnych zostaje przerobionych na kluby disco, co pozwala mfodym ludziom
— dostownie — potaficzy¢ na gruzach PRL-u.

Réwnolegle rozwija sig rynek ksiazek, komiksow i gier komputerowych. Wiosna
1990 roku TM-Semic rozpoczyna dystrybucj¢ komikséw o superbohaterach, ktére
czyta prawie cale pokolenie nastolatkéw. Niestabilno$¢ waluty, problemy rynku
pracy i pauperyzacja spoleczeristwa powoduja nawrét myslenia magicznego, a to
z kolei nakreca koniunkture na wydawnictwa ezoteryczne. W 1990 roku pozare-
gulaminowg statuetke Wiktora dla osobowosci telewizyjnej roku zdobywa Anatolij
Kaszpirowski, hipnotyzer, ktérego seanse ogladaja miliony Polakéw. W kioskach
pojawiaja si¢ pierwsze wspolczesne brukowce; wsréd nich przoduja ,Skandale”,
wypelnione artykutami, kedrych nie wymysliliby redaktorzy ,,Fakeu” ani ,,Super
Expressu”. ,Prezydent John F. Kennedy zyje! [...] Od 28 lat ukrywa si¢... w POL-
SCE?%; ,Zagadka genetyczna: Connie wyglada na 6 lat — a liczy sobie 377 ,,Ode-
bralem poréd yeti” — to tylko niektdre z nagtéwkow, ktdre w felietonie Czasopisma
zmierzchu cytuje Maciej Siericzyk’. Obok artykuléw pojawiaja si¢ — tym razem
prawdziwe — ogloszenia. Na jedno z nich — ,Zarabiaj dolary na eksporcie kamieni
z6tciowych” — odpowiada Mariusz Szczygiel®. Okazuje si¢, ze mezczyzna, ktdry
je zamiescit, sam nie skupuje (jak si¢ okazuje: bydlecych) kamieni zétciowych, za
oplatg rozsyla jedynie kserokopi¢ listu od me¢zczyzny z Niemiec, ktdry rzekomo za
nie zaplaci.

Reportaz Szczygla, w catosci sktadajacy si¢ z odpowiedzi na anonse prasowe
i wynikajacych z nich rozméw, odkrywa prawdg o magicznych metodach zarobko-
wych: wigkszo$¢ ogloszeniodawcéw albo nie ma zadnego sprawdzonego sposobu,
albo samemu szuka porady w trudnej sytuacji finansowe;j. Jesli $wiat PRL-u cha-
rakteryzowat jednoczesny brak bezrobocia i biedy oraz deficyt débr konsump-
cyjnych, to w czasie transformacji wektory zostaly przestawione — wraz z ubé-
stwem i masowymi zwolnieniami pojawily si¢ tysiace sposobéw na wydawanie
pieniedzy. Od 1990 roku reklamy zagranicznych produktéw zajmuja coraz wigcej

¢ M. Szezygiel, 1995: Usta sq zawsze gorqce, [w:] Niedziela, ktéra zdarzyta si¢ w srodg, Wotowiec 2011,
s. 138.

7 M. Siedczyk, Czasopisma zmierzchu, http://[www.dwutygodnik.com/artykul/4736-moj-kacik-
czasopisma-zmierzchu.html, (dostep: 15.05.2016).

8 M. Szczygiel, 1993: Polska w ogloszeniach, [w:] Niedziela, ktéra zdarzyta si¢ w srodg, Woltowiec 2011,
s. 21-22.

Od Redakeji



czasu antenowego, sklepy wypetniaja si¢ stabo znanym wczesniej asortymentem.
Réwnoczesnie przychodzi moda na bardziej zachodni styl zycia, co wiaze si¢ nie
tylko z konsumpcjonizmem, ale tez — miedzy innymi — z checia zadbania o wta-
sne zdrowie i wyglad (kaseta Marioli Bojarskiej zawierajaca instrukcje ¢wiczen
typu callanetics rozchodzi si¢ w trzech milionach egzemplarzy i staje si¢ najchet-
niej kupowanym VHS-em w historii polskiego rynku wideo) czy posiadania za-
chodnich idoli. W $wiecie transformacji gléwne role graja Arnold Schwarzenegger
i Sylvester Stallone, a znajomo$¢ najnowszego filmu Chucka Norrisa gwarantuje
podziw wsréd réwiesnikéw w kazdej szanujacej si¢ szkole podstawowej. Zachéd
przychodzi do Polski nagle i w dodatku wszystkimi drogami naraz. Powieszenie
wizerunku Jeana-Claude’a Van Damme’a nad 16zkiem staje si¢ takim samym prze-
jawem zmieniajacej si¢ $wiadomosci jak malowanie blokowisk na pastelowe kolory
czy zucie gum Turbo.

Trudno doktadnie okresli¢, w ktérym momencie ten okres si¢ kofczy, ale w po-
towie lat dziewig¢dziesiatych wigkszo$¢ omawianych wyzej zjawisk w jakims stop-
niu si¢ cywilizuje. Dobrze wida¢ to na przykfadzie polskiego wideo: u progu prze-
mian politycznych 1989 roku rynek ten funkcjonowat whasciwie tylko w oparciu
o kasety pirackie. Po zmianie ustroju pojawilo si¢ wielu dystrybutoréw-pionieréw,
ktérzy — czesto prowizorycznymi $rodkami, co przejawia sie cho¢by w zaskakuja-
cym doborze tytuléw czy osobliwych oktadkach kaset — starali si¢ budowa¢ legalny
rynek wideo. W latach 1989-1992 popyt na VHS-y byt ogromny — liczba firm
dystrybucyjnych rosta w tempie geometrycznym, a wypozyczalnie wyrastaty na
kazdym rogu. Widzowie szybko jednak nauczyli si¢ dobiera¢ tytuly nieco uwaz-
niej, zainteresowanie tanim kinem gatunkowym zmalalo, co przetozylo si¢ na za-
mykanie wolniej dostosowujacych si¢ do nowych realiéw firm dystrybucyjnych
i mniejszych wypozyczalni, ktérych wihasciciele dysponowali niewielkim kapita-
tem. Wydawcy, ktérzy pozostali w grze, zaczeli uwazniej wybieraé filmy, para-
teksty reklamowe przestaty by¢ akcydentalne. Po 1994 roku trudno juz znalezé
kasety, na oktadkach ktérych znajdowatyby si¢ kuriozalne grafiki lub opisy.

*okxk

W $wiecie popkultury i mediéw okres transformacji koniczy si¢ wraz z profe-
sjonalizacja podmiotéw odpowiedzialnych za jego funkcjonowanie i stabilizacja
popularnosci konkretnych fenomenéw kulturowych i spotecznych. Dzis, po po-
nad 20 latach od tych przemian, transformacja wraca jednak pod postacia szeregu
zjawisk — filmowych, muzycznych czy internetowych. ,O ile poprzedzajaca modg
na lata 90. fascynacja latami 80. miata charakter ponadlokalny i raczej wylacznie
afirmatywny, o tyle nostalgia za najntisami jest juz bardziej skomplikowana. By¢
moze dlatego, ze stanowily one punkt zwrotny wlasciwie w kazdej sferze zycia — od
technologii przez popkulturg az po sytuacje polityczna™ — pisza Kaja Puto i Ja-
kub Wencel w przedmowie do numeru czasopisma ,,Halart” po§wigconego latom
dziewigédziesiatym. Moment pojawienia si¢ sentymentu za okresem transforma-

? K. Puto, J. Wencel, Najntisy: wstep, ,Halart” 2015, nr 52, s. 2.
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cji wydaje si¢ jednak bardzo adekwatny; spetniona zostaje tu zasada, wedle ktérej
nostalgia za konkretnymi czasami nasila si¢ w momencie, w ktérym wychowane
wowczas pokolenie przekracza trzydziestke i z rozrzewnieniem spoglada w kierun-
ku czaséw swojego dziecinstwa.

Za przyktady wspétczesnych utworéw odnoszacych si¢ do okresu transformacii
uzna¢ mozna wspomniane we wstepie Disco Polo i Yume. Pierwszy z wymienio-
nych filméw byl jednym z najwickszych przebojéw zeszlego roku, plasujac si¢ na
drugim miejscu listy przebojéw kinowych rodzimej produkgji. Sukces komedii
Bochniaka nie jest jednak ani przypadkowy, ani zaskakujacy. Od kilku lat mozna
zaobserwowa¢ renesans muzyki z gatunku, ktérego nazwa pojawila si¢ w tytule
filmu. Jak pisata Agata Jankowska w 2014 roku: ,Mainstreamowe media zabie-
gajg dzi$ o gwiazdy gatunku disco polo, ktéry jeszcze niedawno byl uwazany za
szczyt obciachu. [...] Nocne kluby w najwigkszych miastach, takze w stolicy, peka-
ja w szwach, a na koncerty gwiazd disco polo ustawiaja si¢ kilkusetmetrowe kolej-
ki1, W 2014 kanat telewizyjny Polo TV byt najchetniej ogladana stacja muzyczna
w kraju, a teledysk do piosenki zespotu Weekend, Ona tariczy dla mnie, obejrzano
w serwisie YouTube prawie sto milionéw razy'.

Wspélczesne zjawiska nawigzujace do fenomenéw okresu transformagji nie za-
wsze musza mie¢ réwnie merkantylny charakeer. Zatozony przez Krystiana Kujde
w 2010 roku kolektyw VHS Hell (wyst¢pujacy takze w roli patrona medialnego
niniejszej publikacji) zajmuje si¢ migdzy innymi organizacjg pokazéw filmowych
z kaset wideo w catym kraju. W ciagu szesciu lat dziatalnosci odbylo si¢ ponad 100
seanséw, a VHS Hell goscito na wielu festiwalach, w tym w mekce kina artystycz-
nego — na Nowych Horyzontach — mimo ze repertuar pokazéw sktada si¢ w wigk-
szo$ci z zapomnianych niskobudzetowych filméw gatunkowych. Na Facebooku
kolektywu mozna znalez¢ migdzy innymi reklaméwki kaset, skany oktadek i arty-
kutéw prasowych o wideo. Jednoczesnie rozwija si¢ — ciagle raczej hermetyczny —
rynek kolekcjonerski VHS-6w. Jego funkcjonowanie mozna tatwo zaobserwowaé
na serwisie aukcyjnym Allegro, gdzie rzadko spotykane kasety ciesza si¢ duzym
zainteresowaniem i osiagaja bardzo wysokie ceny.

Do estetyki VHS nawiazuje takze jeden z najbardziej enigmatycznych pro-
jektow na polskim YouTubie — KrainaGrzyb6wlI'V, czyli seria niepokojacych fil-
mikéw zrealizowanych w stylistyce przywotujacej na mysl programy dla dzieci
z przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych. ,To wspomnienie liminal-
nego czasu polskiej transformacji, w ktérym jeszcze nie wywietrzaty PRL-owska
naiwnos¢, prostota naiwnego, oslonictego opickuriczym systemem zycia — a juz
budzito si¢ nowe, kapitalistyczne storice” — pisze o programie Przemystaw Tacik'>.
W przypadku Krainy Grzybéw transformacja jest jednak zrédlem nie nostalgii,

1 A. Jankowska, Media zabiegajq o gwiazdy disco polo. Renesans tego gatunku?, https://www.wprost.
pl/454108/Media-zabiegaja-o-gwiazdy-disco-polo-Renesans-tego-gatunku, (dostgp: 15.05.2016).

" Do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=JvxG3zl_WhU, (dostep: 15.05.2016).

12 P. Tacik, Jutro, ktos przyszedt: Notatki z Krainy Grzybéw, http://popmoderna.pl/jutro-ktos-przyszedl-
notatki-z-krainy-grzybowl/, (dostgp: 15.05.2016).



ale grozy — uzyskiwanej za pomoca osobliwego polaczenia znanej z dziecinstwa
estetyki z tresciami, ktére trudno podda¢ jednoznacznej interpretacii.

Po publikagji kazdego z odcinkéw Internet pecznial od teorii 0séb prébujacych
wyjasni¢ sens stéw i obrazéw zawartych w kilkuminutowych materiatach. Moz-
na zreszta odnie$¢ wrazenie, ze wspomnienie transformacji wlasnie w Internecie
czuje si¢ dzisiaj najlepiej. Facebookowe strony, takie jak Duchologia'® czy U babci
straszy, zbieraja artefakty czaséw przetomu, ktdre sa pézniej chetnie komentowane
przez uzytkownikéw. Na portalu PolakPotrafi.pl miata natomiast miejsce jedna
z najbardziej udanych akgji crowdfundingowych w Polsce — préba reaktywaciji ,,Se-
cret Service'n”, najpopularniejszego polskiego czasopisma o grach komputerowych
lat dziewigédziesiatych. Cho¢ czasopismo musialo zmieni¢ nazwe po dwdch nu-
merach ze wzgledu na problemy z prawami autorskimi, sama zbiérka okazala si¢
sukcesem — dzigki sile sentymentu zebrano trzy razy wigcej pieni¢dzy, niz zakladali
tworcy pomystu.

Callanetics z Mariolg Bojarskq takze mozna kupi¢ w Internecie; tym razem na
plytach DVD, ale w wersji zgranej prosto z oryginalnej kasety wydanej na poczat-
ku lat dziewigédziesiatych przez Elgaz.

Jesli wige transformacja rzeczywiscie byta Dzikim Zachodem, to — podobnie
jak $wiat kowbojéw i traperéw — zastuguje na demitologizacje, rzetelny opis i in-
terpretacj¢. Mam nadzieje, ze numer, ktéry oddajemy w Pafistwa rece, choé w nie-
wielkim stopniu si¢ do tego przyczyni.

Redaktor prowadzqcy numeru

Grzegorz Fortuna Jr.

13 Zob. tez Olga Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w czasach transformacji, Warszawa 2016.

Szok transformacdji



